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Музыка открытого сердца 
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В Ростове Великом мне 
приходилось бывать и рань- 
ше Припоминаю поездку 
пет семь назад с одной пи- 
сательской делегацией, ко- 
гда на «десерт» попотчева- 
ли нас магнитофонной за- 
писью старинных звонов да 
сетованиями о вымирании 
искусства звонарей, 

И вот нынешняя команди- 
ровка. Но какое событие! 
Фестиваль колокольной му- 
-зыкиі А съехались на него 
историки, металловеды, му- 
зыканты и просто цените- 
ли подлинного народного 
инструмента, каким был ис- 
стари колокол на Руси Во 
Всесоюзную ассоциацию 
колокольного искусства уч- 
редителем которой стал 
Советский фонд культуры, 
вошли представители Моск- 
вы Ленинграда Калинина, 
Суздаля Чернигова Сара- 
това н других городов 
Одна из участниц фестива- 
ля сказала в разговоре, что 
удар колокола отзывается 
в душе каждого человека 
вопросом: «а по совести ли 
живу?» Именно на душев- 
ном состоянии людей как 
исполнителей, так и с уше 
телей пытался сосредото- 
чить свое внимание и я. 
Хотя, если сказать честно, 
всю первую половину съем- 


ки мубил» на поиск эдаких 
экзотических точек 
Меня и раньше привлекала 
народная тема или вернее 
сказать, тема возрождения 
русской национальной куль 
туры, что находит сейчас 
все большее отражение на 
страницах журналов и га- 
зет Правда, зачастую в фо- 
тографиях сделанных на 
фольклорных праздниках, 
как впрочем, и на самих 
этих праздниках, ничего, 
кроме заученных поз само - 
деятельных артисток з са- 
рафанах и кокошниках, нет 
И на протяжении всей съем- 
ки помимо колокольного 
звона, звучал у меня в ушах 
ехидный голос невидимого 
критика- «Ну что, опять в 
Ростове кокошников насни- 
мал 7 .» Тем более и здесь 
не избежать было всего 
традиционного набора и 
хлеб-соль, и ряженые, и ба- 
рабанные Приветствия- 
Командировка эта оказалась 
не из легких. Мне и само- 
му трудно было удержать- 
ся от эмоций, слушая му- 
зыку 32-тонного колокола 
известного еще с XVI I века 
под именем «Сысои». Он 
мощно перекликался с дру- 
гими 14-ю колоколами зна- 
менитой Ростовской звон- 
ницы, чудом уцелевшей от 


огня плавильных печей кам- 
пании 20-х годов Десятки 
лет молчавшие, преданные 
забвению они наконец-то, 
заговорили благодаря уси- 
лиям тех вечных энтузиас- 
тов которых, к счастью не 
так уж мало на земле рус- 
ской. 

Чем-то и сами эти люди на- 
поминали мне ожившие ко- 
локола На празднике под 
открытым небом, стоя на 
зеленой траве соприкаса- 
ясь плечами с единомыш- 
ленниками, трудно было 
фальшивить. Трудно прит- 
воряться за долгие часы 
стояния под солнцем, буд- 
то понимаешь язы к коло- 
кола, вторгавшийся к нам в 
души как набат И слож- 
ность моей работы заклю- 
чалась в том, чтобы и са- 
мому не сфальшивить и 
чтобы своим назойливым 
присутствием, своими «ма- 
нипуляциями» с камерами 
и объективами не спугнуть 
естественности момента. 
Кому из моих коллег в го- 
ды застоя не приходилось 
в своих материалах лука- 
вить и приукрашивать, вы- 
давая имитацию за дейст- 
вительность, маску за ли- 
цо? А ведь фотография по 
сути своей должна быть 
честной. Другой вопрос, 


как зтого добиться? Как за- 
печатлеть ту особую мане- 
ру зяонвря, его просвет- 
ленные глаза, его свободу 
движении? Не легче ли 
пойти по проторенной до- 
рожке, попросить улыб- 
нуться для карточки? И на- 
шелся ведь такой нетерпе- 
ливый собрат, но вот то, 
что он услышал в ответ,— 
не для печати 
Уже и день шел на убыль, 
а в воздухе еще плыли по- 
следние отзвуки затихаю- 
щих колоколов Площадь 
постепенно пустела. Звона- 
ри спускались вниз Было 
видно, устали до смерти 
Да и сам я ощутил всю тя- 
жесть своей фотографиче- 
ской ноши, заныли плечи и 
спина В голове сплошной 
гул. Проходит мимо зво- 
нарь которому я особенно 
досаждал. Попытался как- 
то извиниться, мол что по- 
делать работа такая А он 
смущенно улыбается «Да я 
и не помню тебя вовсе...» 

В газете репортаж вышел 
под названием «Музыка от- 
крытого неба». А мне хо- 
телось добавить «... и сер- 
дца» 

В КОРНЕЕВ 

фотокорреспондент газеты 
«Советская Россия» 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Евгений Дубравный На периферии события 


Просматривая как-то свои 
небогатый фотоархив, об 
наружи-' любопытную за- 
кономерность. Все, что сни 
мелось еще в школьные, 
студенческие, армейские 
годы и в пору первых лет 
работы в газете очень уж 
прочно привязано к глав- 
ному и зачастую чисто па- 
радному действию колон- 
на первомайской демонст- 
рации, экскурсия в музей, 
строевой смотр торжест 
вениое начало жатвы., А 
все, что появилось в по- 
следнее время как бы сме- 
щено на периферию собы- 
тия, не очень-то жалуемую 
нашими газетами и журна- 
лами Но как ии странно, 
последние кедрь выгляде- 
ли значительнее психоло- 
гически насыщеннее 
Конечно объектив смещал- 
ся от эпицентра главных со- 
бытий сознательно мне 
нравилось «охотиться» за 
живыми неординарными 
сценками, в которых эсте 
тической, нравственной, ду- 
ховной информации было 
порой значительно больше, 
чем социальной Думою, 
так получается потому, что 
глубинная правда события 
находится чаще всего здесь 
на периферии о не тем, 
где разворачивается ос- 
новное действие, которое 
в силу необходимого орга- 
низационного начала объ- 
ективно теряет свою непо- 
средственность и естест- 
венность, как следствие — 
и снимок сделанный в 
«эпицентре» проигрывает в 
силе и достоверности Глав- 
ная же ценность фотогра- 
фии, на мой взгляд, а ес- 
тественности и неповтори- 
мости кедра 

Мне доводилось видеть в 
деле многих фотожурнали- 
стов, и наблюдения эти да- 
ют право на некоторые 
обобщения Известно, что 
фотожурналисте чаще все- 
го «поднимает не крыло» 
событие Отправляясь в ко- 
мандировку он, как пра- 
вило магически нацелен иа 
главный объект мысленно 
очерчивает географию 
съемки, определяет ее 
«лимфатические» узлы, 

И неудивительно, что кры- 
шечка обычно покидает 
объектив его фотоаппарата 
лишь у главного объекта, 
явно пренебрегая тем что 
происходит рядом, где как 
раз реальнее всего можно 
натолкнуться на любопыт- 
нейшие детали наиболее 
ярко характеризующие про 
исходящее 

Неповторимое для каждого 
из нас событие — День По- 


бедь Вот уже сорок три 
года сотни тысячи объек- 
тивов торопятся запечат- 
леть всю гамму пережива- 
ний, вернуть нас хоть на 
миг к тем. Трагическим и 
высоким минутам, когда 
чюди во имя жизни на Зем- 
ле самоотверженно шли на 
смерть Обелиски и брат- 
ские могилы становятся 
притягательным центром 
этого «праздника со сле- 
зами на глазах». Только в 
Белгородской области бо- 
лее шестисот памятников 
ратной славы к подножию 
которых ветераны и благо- 
дарные потомки несут не 
только цветы, но и свою 
память свою негасимую 
скорбь 

Но не слишком ли избира- 
тельны наши объективы 
ожидающие главного собы- 
тия — возложения цветов к 
обелиском? И не слишком 
ли расточительны мы, жур» 
налисты пренебрегающие 
периферией события и ли- 
шающие читателей прекрас- 
ных человеческих докумен- 
тов высочайшей нравствен 
ной пробы , 

В Щебекинском районе есть 
небольшое село незначи - 
тельность которого кажет- 
ся заключено деже в са- 
мом названии — Маломи- 
хайловка Но это малое 
сельцо сопричастио боль- 
шому народному подвигу: 
четыреста мвломихвилов- 
цев ушли на фронт и боль- 
ше половины из них не вер 
нулись к своим небольшим 
полям с огромного ГЮЛЯ 
боя В помять о погибших 
односельчане-ветераны 
ежегодно в День Победы 
варят солдатскую поми- 
нальную кашу И не просто 
варят. Здесь родился тро- 
гательный и суровый риту- 
ал Воду бывшие воины бе- 
рут непременно из чистого 
родника под меловой кру- 
чей Затем прямо не улице 
разжигается костер, а ко- 
гда каша готова, — накры- 
вается общий стол Солдат- 
ская каше — символ памя- 
ти Через несколько ми- 
нут направятся к общему 
столу и ветераны Шавыри- 
нь — Мария Ивановна и 
Иван Иванович А пока ва- 
рится каша они стерегут 
недавно вылупившихся гу- 
сят и думают очевидно, о 
скоротечности жизни, слож- 
ностях судьбы, которая со- 
вершенно случайно соеди 
миле их в военном госпи- 
тале да так и не отпустило 
друг от друга. 

Есть на Белгородчине и 
еще один памятный ритуал 
Каждый год 12 июля соби- 


раются в Прохоровке те- 
перь уже поредевшие от- 
ряды ветеранов — участни- 
ков знаменитого танкового 
сражения. После коротко- 
го митинга они направля- 
ются о село Прелестное на 
легендарное Танковое по- 
ле, возлагают к подножию 
застывшей на пьедестале 
«тридцатьчетверки» цветы 
вспоминают то жаркое, пе- 
реломное ле.о сорок треть 
его года, делятся воспоми- 
наниями Не раз приходи 
лось мне бывать здесь и 
никогда не выпускал я из 
рук свой старенький «Зе- 
нит» Отснята не одна плен- 
ка Но недостает кадрам 
такой дорогой теперь есте- 
ственности переживаний, 
психологической искренно- 
сти и простоты Не потому 
ли что затвор срабатывал 
лишь в центре официаль- 
ных событий а «боковое» 
зрение к сожалению ока 
залось выключенным? 

А когда «появился» удиви- 
тельный по сюей вырази 
твльности «периферийный» 
кадр фотоаппарат преда- 
тельски потребовал пере- 
зарядки Но кадр этот вре- 
зался в память и остался 
там навсегда. Торжествен- 
ная колонна мотоциклис- 
тов направлялась в поле, 
где предстояло открытие 
памятного знака Герою Со- 
ветского Союза Павлу Ива- 
новичу Шпетному Украи- 
нец родившийся в Белорус- 
сии, он сложил голову в 
центре России вместе со 
своим взводом оставив 
дымиться перед своей по- 
зицией семь фашистских 
танков Шумная украшен- 
ная знаменами колонна за- 
стала стайку сельских ре- 
бятишек у небольшой дам- 
бы Побросав свои велоси- 
педы, они, как заворожен- 
ные глядели на мотоцик 
листов и такое обилие 
чувств выражали их лица, 
что и теперь я не могу 
простить себе той оплош- 
ности... 

Старался не расставаться с 
фотоаппаратом и работая 
редактором районной газе- 
ты, Порой приходилось са- 
мому садиться за руль ре- 
дакционной машины, а «Зе- 
нит» неизменно пристраи- 
вался рядом. Нередко сни- 
мал прямо «влет» опустив 
боковое стекло 
Однаждь і, во время весен- 
него сева высадил десан- 
том в разных хозяйствах 
своих фотоклубовцев (до- 
говорились сделать серию 
фоторепортажей) а с са- 
мым юным решил остаться 
в «Рассвете» — и колхоз ин- 


тересный, и, что самое 
главное, подрядное звено 
Любимова хотелось посмот- 
реть в деле Фотоаппарат 
разумеется, рядом 
Молодо й фотолюбитель, 
как и положено, сразу же 
ринулся в гущу событий — 
к сеялочно.ѵ.у агрегату а я 
заметил что в звене не все 
в порядке: рядом с вагон- 
чиком стоял «босой» трак- 
тор которого явно не хва- 
тало в поле У машины ко- 
пошились двое. Оба знако- 
мые мне. Удивило, что ба- 
лагур и весельчак Шульгин 
вел себя подозрительно ти- 
хо словно чувствовал за 
собой вину. Так оио потом 
и оказалось, а объектив 
удачно подтвердил догад- 
ку зафиксировав момент, 
когда механизатор по-дру- 
жески отчитывал прияте- 
ля. 

Фотография — это доку- 
мент, и каждому ясно, что 
по снимкам будут судить о 
нас и нашем времени но- 
вые поколения Однако вот 
что тревожит. На газетных 
да и журнальных страни- 
цах слишком свободно чув 
ствуют себя постановочные 
кадры А не подделка ли 
это документа? Знаю что 
требования перестройки по- 
вергли иных фотожурнали- 
стов в уныние А кое-кто 
понял свои задачи слиш- 
ком буквально и тут же 
бросился снимать наркома- 
нов, проституток пьяниц, 
очевидно, считая что это и 
есть главная правда жизии 
На мой взгляд суть пере- 
стройки для фотопублици- 
стов прежде всего в том, 
чтобы отказаться от орга- 
низованных, постановочных 
снимков Даже семь й доб- 
росовестный, самый талант- 
ливый фотомастер не ш си- 
лах «срежиссировать» 
жизнь Не исключено что 
такие снимки будут «радо- 
вать глаз» даже иметь оп- 
ределенную эстетическую 
ценность, но фальшь обла- 
дает неистребимым свойст- 
вом — быстро обнаружи- 
вать себя. 

И еще один момент стано- 
вится особенно важным 
для нашего времени твор- 
ческая раскованность Да- 
же имея жесткую целевую 
установку фотожурналист 
обязан работать по прин- 
ципу «радара» и тоспиты- 
еать в себе не только спо- 
собность видеть подлинную 
ценность всех предметов, 
попадающих «на зкран», но 
и готовность зафиксировать 
их 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Фотоплакат ««Предостережение» 



В последние годы все заметнее становится процесс пока 
еще никак не проанализированный и не оцененный (а мо- 
жет быть и просто незамеченный?) фотографической кри- 
тикой — процесс взаимоперетекания взаимопроникнове- 
ния видов и жанров фотографии Речь в данном случав 
идет не просто о смешении жанров, что как правило, 
свидетельствует о недостаточно высоком вкусе фотогра- 
фа (если это разумеется, не специально декларированная 
как стиль эклектика) а именно о своеобразном стирании 
межвидовых и межжанровых границ. Уже не раз мы бы- 
ли свидетелями того, как неожиданно (подчас Двж для 
самого автора) снимок фотожурналиста объективно оце- 
нивается зрителем не как явление фотожурналистики но 
как произведение фотоискусства. И обратно произведе- 
ние фотоискусства, выстроенное в абсолютно четко про- 
слеживаемых художественных формах, обретает черты 
яркой публицистичности 

Многоквдровый фотоплакат «Предостережение» Анатолия 
Жданова, репортера газеты Группы советских войск в 
Германии «Советская Армия», обращает на себя внима- 
ние Не только и не столько «сделанностью», явной инсце- 
нированностью, выстроенностью каждого кадра — нечто 
подобное в свое время сделал репортер журнала «Совет- 
ский Союз» Май Начинкин — есть здесь что-то другое, 
что заставляет говорить о работе Жданова как интерес 
ной, творческой попытке осмысления проблемы эколо- 
гии, ставшей сегодня на повестку дня в глобальном, все- 
мирном масштабе 

Когда то отвечая на вопрос журналиста о том, как он 
определил бы жанровую особенность своих фильмов, из- 
вестный американский кинорежиссер Стенли Крамер ска 
зал примерно так «Все мои картины — это своего рода 
фильмы-послания». Опытный, зрелый художник, Крамер 
не убоялся обвинений в откровенной публицистичности _ 
своих работ (что. скажем для режиссера с ярко выра- 
женной склонностью к эстетизированной структуре было 
бы равносильно обвинению в наличии у него дурного 
вкуса) 

Я не случайно вспомнил о Крамере глядя на фотографии 
Анатолия Жданова,— то, что на них изображено, еще не- 
давно стало бы предметом осуждения (если не сказать 
сильнее) со стороны официальной критики, полагавшей 
такого рода футурологические прогнозы «упадническими 
мотивами», «пропагандой апокалиптических тенденций 


средствами фотоискусства» Словом, перед нами новый,, 
а вернее сказать — современный взгляд на возможное 
будущее планеты с точки зрения оценки нынешней эко- 
логической ситуации Впрочем, отчего^ же только эколо- 
гической? Вполне возможно, что Анатолий Жданов имел 
в виду не только загрязнение воздуха и среды вообще 
всевозможными вредными выбросами очень даже может 
быть что он Имел в виду и последствия неконтролируе- 
мого производства ядерного оружия Не знаю и спорить 
не буду — автор как-никак работает в военной газете 
Так или иначе — перед нами, говоря словами Крамера, 
послание адресованное не будущим поколениям, а нам, 
сегодняшним жителям Земли, обитателям городов и де- 
ревень, еще не в полной мере осознавшим, быть может, 
весь драматизм проблем вставших сегодня перед ми- 
ром. Кому-то такое решение (имеется в виду решение 
чисто фотографическое) этой темы может показаться 
слишком уж лобовым, а отчасти и несколько наивным (ав- 
тору этих строк признаться, тоже) но ведь это — посла- 
ние, лозунг, призыв то есть форма специально рассчи- 
танная на немедленный сиюминутный эффект Этого эф- 
фекта Жданов, безусловно, добился и в этом несомнен 
ное достоинство его работы. 

Следует видимо, сказать и о другом, чисто профессио- 
нальном аспекте серии Анатолия Жданова Дело в том 
что жанр фо оплаката, избранный им требует от фото- 
графа умения и знаний не только в области чисто фото- 
графическом но и — поскольку этот жанр можно условно 
назвать и жанром фототеатра — тонкого понимания таких 
весьма далеких от фотографии вещей, как сценография, 
драматургия и режиссура В самом деле невозможно зф 
фек нов решение кадра с использованием нескольких 
десятков статистов без четкого представления о том как, 
по каким законам (а такие законы несомненно есть) они 
будут располагаться в пространстве кадра как решить 
пластически моменты а поведении героев массовки и т. д. 
Я бы не рискнул назвать работы, предложенные Анато- 
лием Ждановым, фотожурналистом Анатолием Ждановым, 
стопроцентной удачей Но значительный творческий по- 
тенциал, в них заложенный, позволяет надеяться, что фо 
тограф не оставит попыток продолжить работу в этом 
очень трудном, несомненно интересном жанре 

Н РЕМНЕВ 
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С СОБКОРОМ ПО СТРАНЕ 


Всеволод Тарасевич 



Д. КОРОКІЙНИКОВ 


Далеко ли до Москвы? 


Без малого пятьдесят лет 
не выпускал я из рук каме 
ру а теперь вот сменил 
профессию — сел за редак 
пр кии стол Есть тремя 
перевести дух осмыслить 
сделанное и заглянуть в бу 
дущее Не свое — ■ фотогра- 
фии. 

О тернистых путях разви- 
тия советской фотожурна- 
листики мне приходилось 
неоднократно говорить, но 
сейчас, когда я оказался в 
новом качестве, а в Ф 
появилась новая рубрика, 
под которой и напечатан 
этот материал многие про 
б «мы превратились для 
маня из отвлеченно-абст- 
рактных (что разумеется, 
не снижало степени их ост- 
роты) в нео: окно ак уаль 
ные. Если конечно не счи- 
тать еще и интереса прак- 
тическо-служебного 
Начну с вполне банальной 
истины наше депо начина- 
ется с того кто нажимает 
на кнопку — с фотографа, 
фоторепортера, фотокор- 
респондента Называйте 
как хотите, суть остается та 
же наша профессия начи- 
нается с автора И гово- 
рить я сегодня буду об ав 
торах особого рода — о 
моих коллегах разбросан- 
ных по нашей великой стра- 
не обитающих и в боль- 
ших городах и в тихой глу- 
бинке о так называемых 
собкорах, то есть собствен- 
ных корреспондентах цент- 
ральных изданий постоян- 
но живущих и работающих 
иа периферии. 

Интерес к этому возник у 
меня собственно говоря, 
совсем недавно Никогда 
режде я не спрашивал се- 
бя, есть ли разница между 
столичными и периферий- 
ными мастерами фоторе 
портажа То есть я пони- 
мал конечно что условия- 
то неравные и приоритет 
автоматически оставлял за 
первыми, ио в последние 
несколько месяцев когда 
ближе узнал работу вто- 
рых мое мнение круто пе 
ременилось. 

Безусловный факт именно 
в Москве обосновался боль- 
шой отряд ведущих масте- 
ров фоторепортажа Как 
правило они оснащены со- 
временной импортной ап- 
паратурой, имеют сносно 
оборудованные лаборато 
рии. Умеют когда надо 
«вкапывать» благо что из- 
даний и издательств всяко- 
го рода в столице тьма 
В общем, столичные репор 
ерь живут вполне благо- 
получно, и на фоне этого 
благополучия (все же под- 


черкну, относительного) нх 
периферийные коллеги вы- 
глядят просто обездолен- 
ными. И дело не только в 
техническом вооружении и 
творческих возможностях — 
ведь если исключить «са- 
моигральные» темы кото- 
рые в Москве можно ска- 
зать валяются под ногами 
если поставить всех в рав- 
ные условия выяснится (и 
в этом я за последнее вре- 
мя убедился) что столич- 
ные і киты» тянут не шибко 
что открытий, за редкими 
исключениями они не де- 
лают и что вообще гово- 
рить о мастерстве приме 
иительно к результатам их 
работы по большей части 
можно с натяжкой. 
Спрашиваю себя почему 
же наш фотографический 
авангард хотя и поднялся 
уровнем добившись « по- 
следнее время некоторых 
успехов и открыв новые 
имена асе же отстает от 
журналистики литератур 
ной? Почему по-прежнему 
сохраняются все признаки 
традиционности (откройте 
любую газету!) почему мы 
не расс еемся с прежним 
видением и пониманием со- 
бытий, проявляя при этом 
отнюдь не «новое мышле- 
ние»? 

Мне кажется очевидным и 
бесспорным основная мас- 
са действующих столичных 
репортеров новобранцев, 
вооруженных, что называет- 
ся до зубов электроникой 
и автоматикой мо орами и 
све осильной оптикой в ра- 
ботах своих поразительно 
однообразна и нивелиро- 
вана. Эти молодые, в ос- 
новном люди оказались 
способными только к бес- 
страстной фиксации и со- 
зерцанию И опять я спра- 
шиваю себя а что способ- 
ствовало этому? Каковы ус- 
ловия в которых протекает 
творческая жизнь и форми- 
руется профессиональное 
мастерство столичных ре 
портеров и их периферий- 
ных коллег? 

В агентстве печати «Ново- 
сти», где я работаю про- 
фессионально занимается 
фотографией примерно сто 
тридцать человек фоторе- 
портеры, фоторедакторы, а 
также «фотоначальники» 
разных рангов Могу по 
пальцам пересчитать тех, 
кто регулярно посещает 
фотографические выстав- 
ки, систематически устраи- 
ваемые теперь в Выставоч- 
ном зале Союза журналис- 
тов СССР на Гоголевском 
бульваре Плохо! 

В библиотеку АПН регуляр- 


но поступают почти все са- 
мые известные западные 
иллюстрированные из да 
ния такие как «Лайф» 
«Пари матч», « Штерн» и 
другие Доступ к ним сво- 
боден Но нет, не бегут, 
сломя голову изучать опыт 
зарубежных коллег И даже 
из любопытства — тоже 
Скверно! 

Вот и подумаем что делать 
периферийному фоторе 
лортеру если он все это 
может увидеть только во 
время кратковременных 
командировок в столицу 
(говорю только о собкорах 
АПН, другие просто так сю- 
да не попадут!). А ведь ему 
хочется все это увидеть он 
еще к счастью «бога за 
бороду не схватил» и по- 
прежнему более занят под 
счетом нереализованных 
возможностей чем стриж- 
кой купонов от уже достиг- 
нутых успехов 

Эта публикация — непосред- 
ственное знакомство с тем, 
кто работает в провинции 
Знакомство так сказать 
личное. Представляю чи- 
тателям живущего и рабо 
тающего в городе Кемеро- 
во собкоре АПН Дмитрия 
Коробейникова человека, 
на мой взгляд, талантливо- 
го и мо ущего составить 
конкуренцию любому из 
столичных собратьев по 
профессии Вот фрагменты 
из нашего с ним разгово- 
ра 

— Родился я в Пемзе в 
1953 году учился в Про- 
копьевске Уже с восьмого 
класса начал печататься в 
городской газете «Шахтер- 
ская правда». Окончил де- 
сятилетку и был принят в 
эту газету на должность 
штатного фогокора Потом 
призвали меня в армию но 
применение фотоаппарату 
я нашел и там Демобили- 
зовался и вернулся в род- 
ную редакцию Продолжал 
работать заочно учился. 
Окончил отделение режис- 
серов кинофотомастерства 
(не удивляйтесь оно имен- 
но так называется) Кеме- 
ровского института культу- 
ры. С 1975 года — в Кеме- 
рово сначала в «Комсо - 
мольце Кузбасса» а с 
1981 — в главной газете 
области «Кузбасс». Еще в 
«молодежно» начал регу- 
лярно сотрудничать с АПН 
и делал это с увлечением 
Со временем понял, что 
рамки газеты уже тесны 
для меня что узаконенный 
стандарт и как бы заплани- 
рованным примитив меня 
гнетет И хотя отношения в 
редакции сложились ре- 
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красные да и популярность 
у читателей появилась (фа- 
милия-то мелькала почти 
ежедневно), в 1985 году 
окончательно перешел в 
АПН став собкором по об- 
ширному региону в кото- 
рый кроме Кемеровской 
области входит вся Запад- 
ная Сибирь 

— Газета и творчество — 
«суть вещи несовместные* 
вы это хотите сказать? 

— Как правило мои колле- 
ги, штатные работники га- 
зет творческую фотогра- 
фию просто игнорируют 
«строгая» только то, что 
нужно в номер У меня все 
сложилось несколько ина- 
че. В течение двух лет я 
жил как бы в двух измере 
киях — работал «на газету» 
и «для себя* Естественно 
то что делал «для себя» 
давал на клубные выстав- 
ки (я в те годы был тесно 
связан с фотоклубом 
«Томь») Прошло несколько 
моих персональньіх выста- 
вок лучшие работы посы- 
лал на всесоюзные выстав- 
ки и даже на международ- 
ные Дома из дипломов и 
наград Сложилось уже неч- 
то вроде музейной экспо- 
зиции... 

— - Что сформировало ваше 


отношение к жизни и про- 
фессии? 

— Сама жизнь Правдивая, 
никак не приукрашенная 
со всеми ее радостями и 
печалями Наверное я не 
случайно предпочитаю 
жанр хотя при случае не 
пройду и мимо интересно- 
го для меня пейзажа Люб- 
лю сам процесс съемки — 
на задание иду как иа охо- 
ту Равнодушен к лаборато- 
рии не признаю никаких 
фокусов при печати Счи- 
таю что успех в моей про- 
фессии определяется упор- 
ной работой и полной са- 
моотдачей, Назовите это, 
если хотите фанатизмом — 
я не обижусь. По природе 
я — «со е* работать начи- 
наю поздно, копаюсь часов 
до трех ночи Но у ром — 
не буди) Собкоровская 
жизнь мне по душе — - сам 
себе хозяин. Беда — нет 
обратной связи, работаю, 
как в «черную дыру» Кста- 
ти. люблю больше черно- 
белую фотографию — мож- 
но свободно расходовать 
пленку С цветной нас при- 
жимают дают мало Пони- 
маю ■ — импорт! Приходится 
все время смотреть на счет- 
чик кадров а это сковыва- 
ет Дело в том что, по мо- 


им представлениям, «нажи- 
мать» надо раньше чем 
осознаешь это А раз при- 
ходится раэдумьівать от- 
влекаться — кадр пропус- 
тил Люблю снимать «свои» 
темы если же тема «заказ- 
ная» — долго хожу муча- 
юсь работа идет тяжело. 
Считаю что процентов на 
пятьдесят качество съемки 
определяется качеством ап- 
паратуръ 

— Да не покажется вам 
праздным этот вопрос как 
складываются ваши отно- 
шения с окружающими? 

— Как же он может пока- 
заться мне праздным если 
имеет непосредственное от- 
ношение к моей профес- 
сии? Я человек контактный, 
практически никогда и ни с 
кем не ссорился на съем- 
ке И вообще считаю, что 
умение свободно и добро- 
желательно общаться с 
людьми просто необходи- 
мо Нико да не ношу яркой 
и уж тем более парадной 
одежды Считаю что это 
тоже важно что это тоже 
часть профессии — не об- 
ращать на себя внимания... 

— Чем занимаетесь в сво- 
бодное от работы время? 

— Фотографией! 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Осмысление жизни 


Эта народная фотостудия 
не могла не возникнуть 
В старом Челябинском фо- 
токлубе мо одь м талантам 
было тесно Репортерский 
дух коллективе в опреде- 
ленной степени сковывал 
фантазию начинающих ог- 
раничивая в темах и жан 
рах А мо одь м всегда 
претит назидательность и 
поучения вот почему и был 
создан альтернативный по 
целям и херак еру фото- 
клуб в Челябинске Назван 
он был «Каменный пояс» и 
очень быстро стал народ- 
ным и в узком (имеется в 
виду звание) и к широком 
смысле это о слова Сюда 
потянулись те кто умом 
еще не осмыслил грядущих 
изменений в социальной 
жизни общества, но душой 
уже ждал перемен. 

Еще не было в обращении 
таких слов как < перестрой - 
ка» «демократизация» а 
коллектив молодых едино- 
мышленников решил объ- 
единиться на самых демо- 
кратических принципах, ни- 
какого чинопочитания ни- 
каких ограничений в твор- 
ческом плане и уважение к 
любому жанру кроме скуч 
ного. Интуитивно решили 
идти от противного: «де- 
лать» остросоциальную фо- 
тографию, даже если она 
не в чести у чиновников от 
культуры , «делать» пейза- 
жи даже если их обвинят 
в красивости Другими ело 
вами, делать все по потреб- 
ности души полагаясь толь- 
ко на свой культурный и 
интеллектуальный багаж 
прислушиваясь к голосу ра- 
зума и единомышленников 
Регул тать не замедлили 
сказаться Речь не только о 
всесоюзных и междуна- 
родных на радах Эго нико- 
гда не было самоцелью 
для челябинцев Скорее на- 
оборот куда выше здесь 
ценится общее признание 
студийцев чем самая вы- 
сокая награда где то «за 
бугром» Речь о том что 
«Каменный пояс» заметили 
в Москве посыпались за- 
казы из центральных газет 
журналов издательств из- 
вестные мастера охотно 
предлагают челябинской 
студии свои выставки и 
приезжают на встречи с 
местными фотолюбителя- 
ми 

На пятом году студийцы 
сами отстроили в забро- 
шенном подвале выставоч- 
ный зал уникальный для 
фотоклубов России, Дело 
даже не в интер; ере и про- 
думанном музыкальном 
сопровождении Дело в 
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том, что зел позволяет фо- 
тостудии «Каменный пояс» 
приобщать челябинцев к 
искусству здесь выставля- 
ются прибалтийские и мо- 
сковские фотографы, ху- 
дожники и скульпторы, фо- 
толюбители Урала и Сиби- 
ри 

Благодаря обширным твор- 
ческим связям молодого 
коллектива и старого челя- 
бинского фотоклуба, благо- 
даря большой активности 
каждо'о члена народной 
фотостудии, челябинцы со- 
вершенно не чувствуют се- 
бя на периферии фотогра- 
фической жизни в тот день 
когда автор писал эти стро- 
ки в городе работали выс- 
тавки «Уорлдпрессфото», 
«Женщина и мужчина» С. Ва- 
сильева, выставка извест- 
ного свердловского худож- 
ника В Сажаееа (эта экс- 
позиция — в выставочном 
зале «Каменный пояс») 
Ожидают своей очереди и 
персональные выставки фо- 
тохудожмнков из Москвы 
О Макарова и В Плотнико- 
ва которые охотно отклик- 
нулись на приглашение на- 
родной фотостудий 
Так чем же «берут» моло- 
дые и дерзкие челябинцы 
из народной фотостудии 
«Каменный пояс»? 

Во первых, независимым 
взглядом на окружающий 
мир Казалось бы, откуда 
такая независимость у три 
дца и летних зараженных в 
какой то мере и безвери- 
ем, и закомплексован- 
ностью и стереотипами 
времен застоя? Думаю —от 
любви к родному краю от 
здоровой злости на убо- 
гость нашего экологическо- 
го мышления и от невыска- 
занной тоски по красоте 
«Умом Россию не понять, — 
говорил поэт — ...В Россию 
можно только верить» Ве- 
ра в Россию, в здравый 
смысл народа и держала 
иа плаву тех ребят кото- 
рые собрались в марте 
1983 года в областном на- 
учно методическом центре 
Что еще отличает этот кол- 
лектив? Атмосфера обще 
ния которая не унижает 
новичков не оскорбляет 
более опытных, не дает 
обольщаться на свой счет 
новоиспеченным гениям 
Это та атмосфера которая 
рождает творчество и кото- 
рой так не хватает иным 
знаменитым фотоклубам 
Это во-вторых. 

А в-третьих роль лидера. 
Коллективу «Каменного по- 
яса» в этом отношении по- 
везло. Владимир Богданов- 
ский — и формальный, и 
неформальный лидер в од- 
ном лице В нем есть ка- 
кое-то обаяние, которое 
притягивает но не предпо- 
лагает панибратства. Когда 
смо ришь на его работы, 
начинаешь понимать, что он 
ие так прост как может по- 
казаться на первый взгляд. 
Его пейзаж со скалами Та- 
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гения — без особых техни- 
ческих изысков — поразил 
испанце* и был отмечен 
Гран-при. Его тяготеющая 
к философскому обобще- 
нию рвпортажная серия из 
«простого советского» об- 
щежития заставляет заду 
меться о том, что мы об- 
крадь чаем судьбу целого 
поколения:.. Но самое глав- 
ное, Владимир не претен- 
дует во что бы то ни стало 
иа творческое лидерство 
Его радует другое у каж 
дого из двадцати активно 
работающих есть свой тіор 
ческий почерк Из мозаики 
жанров тем подходов, 
мнений и складывается са- 
мобытное, внешне простое 
лицо этого коллектива из 
Челябинска 

Становление творческой 
личности в вКаменном поя- 
се» происходит быстро 
Свидетельство тому напри- 
мер эволюция взглядов на 
жизнь Д Г рафова от поис- 
ка внешне красивых сюже- 
тов ■ — к оценке нашей не 
всегда привлекательной со- 
циальной действительности 
Глубже стал «пахать» де- 
ревенскую тему Ю Ермо- 
лин От плакатного стиля к 
ре пор ажному пришел 
А. Глебов. По человечески 
доброе участив к обделен- 
ным судьбой людям чувст- 
вуется в фотографиях 
Д Володина. А Николаев 
снимает то что еще никто 
из челябинцев до него не 
пытался снимет» церков- 
ное венчание богослуже- 
ние юродивых, верую 
ідих — в широком смысле 
этого слова. Остросоциаль- 
ный репор аж — творче- 
ская потребность С Фео- 
филактова. Пронзительно 
тревожными получаются 
экологические пейзажи у 
Д. Бойко 

Вообще этот автор питает" 
особое пристрастие к ост- 
рым социальным, политиче- 
ским темам На памяти 
у челябинцев последняя та- 
кая работа — серия сним- 
ков, рассказывающая 
о местах захоронения жертв 
сталинского террора на Зо- 
лотой горе, расстрелянных 
в конце тридцатых годов 
Серия была опубликована 
в газете «Чел бинский ра- 
бочий». 

Есть конечно в оценке ра- 
бот этих фотолюбителей 
большая доля условности, 
творчество постоянно мв 
няется и развивается вмес- 
те со стремительным пере- 
осмыслением ценностей 
нвшей насыщенной пере- 
стройкой жизни 
И дай как говорится, бог 
им дальней дороги на вы- 
сокий Таганай в заброшен- 
ную деревеньку на высы- 
хающую речку детства, в 
общежития городов и в це- 
ха усталых заводов 

П БОЛЬШАКОВ 
корреспондент газеты 
«Комсомолец» 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Психотерапия с помощью фотографии 


Отечественный невропатолог Л С Минор 
в начале века советовал лечить неврасте- 
нию в том числе и «занятиями искусства* 
ми (например, фотографией)» В 1986 го- 
ду нью-йоркский Цен р реабилитации с 
помощью фотографии основанный фото- 
графом Джозефиной Херрик, отметил свое 
45-летие. Благодаря сотрудникам Центра 
во время второй мировой войны раненые 
бойцы в госпиталях обучались целебной 
для многих из них фотографии г В по- 
следнее десятилетие в США был опубли- 
кован ряд специальных научных статей 
психотерапевтов о «фототерапии» (Р Вульф 
(1978), Д Стюарт (1979), К Коузден и 
Д* Рэнлдэ (1982)]. В 1983 году вышла кни- 
га американских исследователей Дэвида 
Краусса и Джерри Франрера «Фототера- 
пия и душевное здоровье» 3 . В своей ре- 
цензии Випьям Генри исследователь пси- 
хотерапевтического процесса (Вендербилт- 
ский университет) оценивает настоящий 
том несмотря на многие «туманные» «уп- 
рощенные», «излишне оптимистические» в 
нем места, как все же «вполне приличное 
начало» этого чрезвычайно важного дела. 
Название рецензии представляет собой 
остроумную игру слов* «Фототерапия* по- 
явилась но еще недопроявилась» («РЬо- 
ІоПісгару: Ехрохегі Ьиі Цпгіоггіеѵсіорсгі») 4 . 

В течение уже четверти века автор этой 
статьи пытается по своему психотерапев 
тически помочь пациентам, страдающим 
депрессией, болезненным чувством своей 
неполноценности — различными способа- 
ми терапии творчеством и в том числе те- 
рапией с помощью творческого фотогра- 
фирования. Об этом рассказано и в науч- 
но-популярных изданиях * Понятно что 
творческое фотографирование может пси- 
хотерапевтически помогать не только боль- 
ным но и здоровьем людям с душевными 
трудностями (тревожностью застенчи- 
востью и т п.) не выходящими за рамки 
здоровья Специальные занятия творче- 
ским фотографированием могут создать у 
человека склонного к нарушениям настро- 
ения более или менее стойкий творческий 
подъем, вдохновение душевную просвет- 
ленность что целительно действует на 
конкретные заболевания и может предуп- 
реждать различные расстройства (душев- 
ные ч телесные) Все это имеет прямое от- 
ношение и к людям страдающим алкого- 
лизмом, наркоманией важно для профи- 
лактики этих болезней 
Можно попытаться в случае склонности к 
нарушениям настроения помочь себе ле- 
чебным творческим фотографированием и 
самостоятельно без психотерапевта Но 
для этого важно усвоить основные поло- 
жения психотерапевтического приема. 
Фотографическое творчество — отнюдь не 
всегда есть фотографическое искусство. 

Что же это? 

Творчество есть выполнение любого нрав- 
ственного дела по-своему то есть в соот- 
ветствии со своей духовной индивидуаль- 
ностью Нравстаениость всякого творчества 
как это явствует иэ самого слова «творче- 
ство», обнаруживается в его соэидательно- 
сти, противостоящей разрушению, В этом 
смысле самое изящное в своей индиви- 
дуальности произведение безнравственно- 
разрушительного циничного характера ос- 
тается самовыражением, но не творчест- 
вом 

Творчество в широком понимании этого 
слова есть не только создание творческих 
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СНИМ К К МУХИНЫ И ЛЕТ 
ЧЕЛОВЕКА САНГВИНИЧЕСКОГО 
СКЛАДА ОТРАЖАЮЩИЙ СВОЙСТ- 
ВЕННУЮ ЕМУ МЯГКУЮ ТЕПЛУЮ 
ПЕЧАЛЬ ТРЕВОГУ И В ТО ЖЕ 
ВРЕМЯ УЮТНОСТЬ ЖИЗНЕЛЮБИЕ 


произведений, но и творческое (осознан- 
но — по-своему с выяснением того что 
созвучно что чуждо) общение с приро- 
дой литера-урои искусством коллекцио- 
нирование погружение в прошлое семьи 
своего народа, странъ; человечества (с вы- 
яснением своих духовных особенностей 
корней) поиск необычного в повседнев 
ном и т д Все эти творческие занятия 
особым образом применяются как спе- 
циальные лечебные и профилактические 
приемы. В живой психотерапевтической 
работе они перемешиваются переплетаю х 
между собой обогащая усиливая друг 
друга Фотографирование конечно тех- 
нически сложнее чем писание стихов 
рассказов, чем графика (также не требую- 
щая аппаратуры) но «подружиться» с сов- 
ременным фотоаппаратом «понять» его 
думается для многих гораздо проще не- 
жели научиться смешивать краски овла- 
деть чеканкой и т д Притом любая деше 
вая камера годится для творческого самс 
выражения И даже интересно выразить 
себя самой простой, «детской» камерой 
как интересно выразить себя всего лишь 
куском угля на листе бумаги 
Творческое произведение не ставшее ис- 
кусством, также несет в себе индивидуаль- 
ность автора и очень нужно ему самому и 
близким ему людям. Оно высвечивает ин- 
дивидуальность автора, его чувство пони- 
мание «самособойности» что мне близко 
что чуждо какой я чем живу во имя че- 
го живу, куда иду откуда, зачем. Снимая 
на досуге то что ему близко душевно 
созвучно, отворяя затвор фотоаппарата 
какой-то определенной действительности 
только тогда когда картина этой действи- 
тельности в видоискателе настолько по ду- 
ше снимающему что просветляет его че- 
ловек уже становится более творческим и, 
значит более одухотворенным, более по- 
нятным своим близким через свои сним- 
ки Чувство самособойности» возвраще- 
ние к себе из душевной неопределенно- 
сти, часто тягостной всегда обнаружива- 
ется радостью вдохновения Тревожная на- 
пряженность несет в себе более или ме- 
нее вь раженную, неприятную неопреде- 
ленность будущего И когда не было еще 
фотоаппаратов тревожно напряженные 
люди в целебных путешествиях пользова- 
лись камерой- обскурой отыскивая с ее по- 
мощью близкие им композиции, ракурсы, 
ландшафты (то, что нм близко и значит 
есть немного они сами). Обретенное при 
творческом фотографировании чувство ин- 
дивидуальности, «самособойности» прак- 
тически прекращает нарушение настрое- 
ния душевно поднимает человека. Сегодн 
есть возможность делать снимки слайды 
и потом в состоянии душевной расе роен- 
ное и общаться с живущими в этих сним- 
ках слайдах деревьями травами, людьми 
которых фотографировал в соответствии 
со своим настроением, характером, воз- 
вращаясь таким образом «к сабе самому» 
Наша терапевтическая методика — не в 
обучении мастерству съемки, а в том, что- 
бы помочь пациенту выразить себя узнать 
свои особенности 

По -ружаясь в «любительское» творческое 
фотографирование, обогащаясь им, чело- 
век делается более творческим во всех 
своих проявлениях в своей профессии 
И если творческое вдохновение более или 
менее стойко отныне живет в нем, то зна- 
чит он становится более серьезно защи- 


щемным внутренне от нарушения настрое- 
ния. 

Что помогает найти свой собственный лич- 
ностный путь в творческой фотографии? 
Знание своего характерологического скла- 
да, особенностей самовыражения. 

Отмечу очень кратко основные природные 
характерологические структуры, которые 
могут выступать и в здоровых формах и 
болезненно вь раженными 
Сангвинический характерологический 
склад — естественность мышления и чувст- 
вования, мягкость, душевность, чувствен- 
ное жизнелюбие склонность к внутренним 
колебаниям настроения от печали трево 



присяжныя псс 

СНИМОК Е МУЖЧИНЫ І$ ЛЕГ С 
ТРЕВОЖНО'СОМН Г: БАЮЩИМСЯ 
ЖАЛОСТЛИВЫМ ХАРАКТЕРОМ 



БУКЕТ 

СНИМОК А ДЕВУШКИ 25 ЛЕТ С 
«ФИЛОСОФИЧЕСКИМ. ХАРАКТЕ 
РОМ СКЛОННОЙ К СИМВОЛИКЕ, 

ЧТО ОТРАЗИЛОСЬ и в этом 
«ИЕРОГЛИФИЧЕСКОМ» ПОбУЖ 
ДАЮЩЕМ К РАЗДУМЬЮ БУКЕТЕ 

ГИ до солнечных восторгов Склонность К 
практическим делам Многим из предста- 
вителей этого характерологического скла- 
да близко созвучно творчество реалисти- 
чески-теплых древнегреческих скульпто- 
ров а также Рабле Пушкина Моцарта 
Штрауса, Кипренского, Тропинина Перо 
ва, Пластова. Фотографические работы лю- 
дей такого склада обычно отличаются ес- 
тественностью сердечностью теплотой,, 
стремлением к изображению природы. 
Философический характерологический 
склад известная отстраненная от жиз- 
ненных реалий символичность мышления и 
чувствования что выражается в склонно- 
сти к субъективным схемам к внутренней 
архитек урной гармонии, противостоящей 
реальной действительности Им присуща 


некоторая чудаковатость парадоксаль- 
ность «Философам» обычно близки па- 
мятники древнеегипетского искусства твор- 
чество I іеграрки Андерсена, Бетховена 
Баха, Шопена, Лермонтова, Тютчева Ма 
тисса, Сезанна, Петрова-Водкина, Тарков- 
ского. Снимки людей философического 
склада отличаются стремлением к гармо- 
нии символике иероглифичности. 
Авторитарный характерологический склад — 
властная прямолинейность мь шления и 
чувствования сердитая напряженность, да- 
же злость. Им близки произведения древ- 
неримского искусства, картины Сурикова, 
Шилова, рассказы Шукшина. В их снимках 
обычно обнаруживается интерес к дета- 
лям, подробностям обострению человече- 
ских страстей. 

Тревожно сомневающийся характерологи 
ческий склад — душевный конфликт чувст- 
ва неполноценности с ранимым самолюби- 
ем, проявляющимся в робости, неуверен- 
ности застенчивости склонности к само- 
анализу и самообвинениям при достаточно 
резвом реалистическом мышлении Им 
близко творчество Чехова, Саврасова. По- 
ленова, Вивальди Чайковского Сен Санса 
В фотографических работах тревожно сом- 
невающихся людей обычно угадывается за- 
стенчивая мягкость, сострадание всему 
слабому незащищенному 
Демонстративный характерологический 
склад — постоянное стремление позиро- 
вать (порою с большим искусством) то 
есть подчеркивать демонстративно-внеш- 
ними обычно чувственно-яркими средства- 
ми свою значительность Им созвучно твор 
чес гео Брюллова, Северянина, Букина, Ка- 
таева. 

Все это, конечно, дается здесь лишь в ка- 
честве осторожного ориентира. Поиск твор- 
ческой дороги не столько арифметичен, 
сколько алгебраичен Важнее всего здесь 
«слушать» себя самого свою духовную 
особенность пытаясь в том числе и с по- 
мощью фотокамеры нравственно выразить 
себя 

В заключение привожу примеры целебных 
фотоснимков сделанных людьми разных 
характеров 

М БУРНО 

доцент кафедры психотерапии 
Центрального института усовершенствова- 
ния врачей 


1 Минор Л С Краткая терапия нервных Полез 
ней (Для студентов н врачей) — М Издание 
студенческой медицинской надательской комис- 
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1 См «Советское фото», 1988» Л1 11 . с. 46. 
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ФОТОПАНОРАМА 


Новый фотоклуб 

Энтузиастами биологического факультета 
МГУ создан клуб фотолюбителей «Экофо- 
то». Ом зарегистрирован при объединении 
«Фауна». Следует отметить что коммерче- 
ских целей клуб не преследует. 

Основной своей зодачей «Экофото» счи- 
тает поощрение интереса фотографов-лю- 
бителей к съемке живой природы при не- 
ограниченном тематическом спектре При 
этом эстетические аспекты фотографии 
должны сочетаться с ее познавательными, 
просветительскими и пропагандистскими 
возможностями, а также с использовани- 
ем фотографии как вспомогательного 
средства при научных исследованиях 
Клуб видит свою задачу и в организации 
интересного, полноценного досуга для лю- 
бителей фотографии Предполагается что 
заседания клуба будут еженедельными в 
назначенные по договоренности дни Еже- 
месячно или один раз в два месяца пла- 
нируется проведение авторских или тема- 
тических выставок фоторабот членов клу- 
ба или приглащенных фотомастеров 
Клуб будет регулярно собирать своих чле 
нов для обмена опытом по техническим 
вопросам съемки Предполагается также 
создание объединенной фототеки моно- 
хромных и цветных снимков животных, 
растений и ландшафтов 

Б. ВАСИЛЬЕВ 


«Зеркало времени» 

Так называется новая документальная ки- 
нолента Горьковского телевидения, посвя- 
щенная жизни и деятельности известного 
нижегородского фотографа М П. Дмитрме 
ва (1858 — 1948) Премьера фильма для те 
лезрителей Горьковской области состоя- 
лась в год 150 летия фотографии 
Снимки знакомые многим по альбомам, 
газетным, журнальным и книжным публи - 
нациям, стали основой кинорасскаэа о судь- 
бе фотохудожника, создавшего на рубеже 
ХІХ и XX веков объемную картину рус- 
ской действительности Хотя матушку Вол- 
гу снимали многие русские и иностранные 
фотографы до Дмитриева, подлинным фо- 
топевцом великой русской реки по праву 
считается именно Максим Петрович. В те- 
чение десяти лет он отснял Волгу от истока 
до устья жизнь и быт народов всего По- 
волжья, создав уникальную коллекцию не- 
гативов а также авторских отпечатков фо- 
тоальбомов и фотооткрыток 
В фильме «Зеркало времени» использова- 
ны фотодокументы из Государственного 
архива Горьковской области Горьковского 
государственного историко архитектурно 
го музея заповедника. Государственного 
музея А М Горького 

Фильм снят ло сценарию Юрия Беспало- 
ва при участии Александра Сокурова ре- 
жиссерами Юрием Беспаловым и Татьяной 
Булатовой операторами Анатолием Барыш- 
ковым и Игорем Серовым, Звукооператор 
Ирина Журавлева редактор — Елена Куз- 
нецова. 

До премьеры на телевидении «Зеркало 
времени» посмотрели участники семинара 
фотокорреспондентов организованного 
фотосскцией Горьковской областной орга- 
низации Союза журналистов СССР 

М МОХОВ 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


«Ассофото» 

Подведены итоги очеред- 
ного международного кон- 
курса «Ассофото» в кото- 
ром на этот раз приняли 
участие фотолюбители не 
только СССР и ГДР, но и 
Болгарии, Венгрии Польши 
Чехословакии и Румынии 
Все о на конкурс поступило 
9346 работ 

Жюри присудило премии 
следующим советским ав- 
торам. 

По разделу «Наша жизнь, 
наши люди»: С. Мальгавко 
(Тара) — вторую премию 
Е Евстифееву (Рязань), 

А Усову (Дзержинск) Г По- 
тапенко (Владивосток) — 
третьи премии С Мальгав- 
ко Ю. Федотову (Казань) — 
четверть е премии 
По разделу «В объективе — 
фотограф» С Цалкику (Го- 
мель) — вторую премию 
8 Ма і а (Ленинград) — 
третью премию. 

По разделу «Природа». 

Д Бойко (Челябинск) — 
первую премию С Шицу- 
лину (Пенза) — вторую пре- 
мию С Арканову В Воро 
но у (Челябинск) — третьи 
премии; А Земскову 
(Псков) — четвертую пре 
мию 

По разделу «Мир красок»* 

В Гудзеву (Московская 
обл.) — вторую премию* 

А Галищеву (Харьковская 
обл.) — четвертую премию 
По разделу «Глазами моло- 
дых» (для авторов до 18 лет) 
равноценными призами на- 
граждены Ю Иоост, 

Д Крупнов Р Кутяков 
К Можакова, М Перцов 
скии А Скрипчанко С Мо- 
нахик и Д Ушаков. 

Кубок «Ассофото» вручен 
Д Бойко (Челябинск) за се- 
рию работ посвященных 
зкологии 

«Ребенок» 

Международное биеннале 
художественной фотогра- 
фии «Ребенок» проводится 
в польском городе Пиле. 
Цель конкурса — популя- 
ризация снимков, которые 
пбкезывают мир детства 
•взаимоотношения взрослых 
и детей 

К участию приглашаются 
все желающие Каждый мо 
жет прислать 4 черно бе 
лых и 4 цветных кадра (от 
18X24 до 50X60 см). Се- 
рия, включающая не более 
5 снимков считается за 
одну работу. От автора 
принимаются не более 3 се- 
рий. 

На обороте фотографий 


Все вокруг было цветным... 


следует указать название 
сюже а фамилию имя от- 
чество и адрес автора. 
Учреждены следующие на- 
грады. 

Главный приз — 250 000 зло- 
тых 

По разделам черно белой 
и цветной фотографии 
первая премия — золотая 
медаль и 1 50 000 злотых; 
вторая премия — серебря- 
ная медаль и 120 000 зло- 
тых, 

третья премия бронзо- 
вая медаль и 100 000 зло- 
тых 

Денежные награды получат 
только польские авторы и 
зарубежные присутствую- 
щие на вернисаже Осталь- 
ным победителям будут 
вручены вещевые призы на 
соответствующую денеж- 
ную сумму 

Организаторы пригласят на 
вернисаж всех лауреатов и 
оплатят проезд от границы 
ПНР до Пилы и обратно. 
Непремированные работы 
возвращаются авторам 
Снимки следует присылать 
до 31 декабря с. г по ад - 
ресу Пильский Дом куль- 
туры площадь С ащица, I, 

64 920 Пила, Польша 

«Дети, 

природа, мир» 

Грузинский республикан- 
ский комитет защиты мира. 
Президиум Грузинского об- 
щества охраны природы и 
редакция газеты «Ахалгазр 
да комунисти» объявляют 
фотоконкурс на тему «Де 
ти, природа мир». 

В конкурсе могут принять 
участие любители и про- 
фессиональные фотогра- 
фы Снимки черно белые и 
цветные (размеры 18X24 
или 24X30 см) должны быть 
представлены в редакцию 
газеты «Ахалгазрда кому- 
нисти» до 31 декабря 
1989 года. 

Для лучших фотографий 
установлены призы 
первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-12», 
вторая премия — фо оап 
парат «Зенит-ТТЦ»; 
третья премия (три) — фо 
тоаппарат «Зенит-11»; 
поощрительная премия 
(три) — фотоаппарат 
«ФЭД 50» 

На конверте следует ука- 
зать на фотоконкурс «Де- 
ти природа, мир». 

Снимки высылаются по ад- 
ресу 380096 Тбилиси, 
ул Ленина, 14 редакция 
газеты «Ахалгазрда кому- 
иисти» 


Я уже публиковался в «СФ» 

(1989 № 5 1 обл.), правда по 
ошибке под другой фамилией 
А теперь мне представилась воз- 
можность рассказать о себе 
Десять лет назад в мои руки по- 
пал альбом В. Гиппенрейтера За 
оиежье» и я потерял внутреннее 
равновесие Показалось что та- 
кая фотография — то чем я дол- 
жен заниматься Не исключено, 
что помог и некоторый художест- 
венный потенциал заложенный в 
детстве которое прошло в среде 
художников Академической дачи 
под Вышним Волочком. 

В черно-белой фотографии я про- 
бовал себя в различных жанрах 
и «техниках» Поиски гармонии 
в кадре приводили к неожидан- 
ным решениям. Это увлекало Но 
однажды. 

Во время зимней поездки по 
Архангельском области, имея два 
аппарата — для черно белой и 
цветной пленки я вдруг понял 
что не могу снимать «параллель- 
но». Вокруг все было цветным. 
Снег, который раньше казался мне 
только белым, теперь был голу- 
бым, розовым, фиолетовым 
И если раньше цвет для меня яв- 
лялся вторичным, и я его не за- 
мечал, то теперь все изменилось. 
Цвет свет и форма стали единым 
целым Кадр рассыпался если 
цвет его «не держал». Начался 
поиск сюжетов с учетом цвета 
Пленки стал расходовать меньше 
но каждый кадр давался труднее 
3 — 5 удачных кадров из пленки 
уже были счастьем 
Итогом первой поездки на Север 
стала серия слайдов «Холодный 
пейзаж» Летом попытался повто- 
рить маршрут. Вся съемка велась 
в окрестностях озера Кено Сиял 
25 цвеіных пленок и лишь две 
черно белые, да и то скорее по 
инерции чем по потребности. 
После обработки материала по- 
явилась тема для целостного ви- 
зуального рассказа. Таковым мог 
стать только слайд-фнльм Пер- 
вый фильм делался на уровне ин- 
туиции Сначала я неясно пред- 
ставлял себе что такое слайд- 
фильм каковы его особенности, 
выразительные средства Но по 
мере работы появлялись опыт и 
понимание многих аспектов ви- 
зуального восприятия 
Большое удовлетворение получил 
во время съемок в Каракумах 
весной 1988 года Наш фотогра- 
фический коллектив из пяти че- 
ловек снимал практически один ре- 
гион но каждый снял его по-свое- 
му Я оказался не совсем готов 
к съемке в пустыне ибо никак не 
ожидал такого изобилия красок 
«Лунный» ландшафт фантастиче- 
ские краски флоры, редкая фау- 
на этнография Значительный пе- 
репад температурь в течение су- 
ток (от 0 до + Зб® в тени) пыле- 
вые бури отсутствие воды и при- 
сутствие агрессивной фауны по- 
стоянно держали в напряжении 


К этому добавлялись чисто фот 
графические проблемы изобил 
ультрафиолетовых лучей утром 
вечером, совершенно «мертвое 
дневное время (10 00 — 16 00) и 
почти всегда бледное небо Од 
ко ася съемка стала эамечатель 
ной школой фотографического 
мастерства Когда работа была 
позади появились два варианта 
слайд фильма «Пустыня». Один 
получил звание лауреата на IV т| 
диционном слайд фестивале в 
Харькове а второй — на I Веер 
сийском конкурсе слайд фильмі 
Ди г ор ма 88 в Свердловске 
Вообще следует отметить значи 
тельное повышение интереса к 
слайдам за последние годы. Ко 
курсы, слаид-фестивалн, сме рь 
проходят в различных регионах 
страны Появились своего рода 
центры где интерес к диапозиті 
вам можно удовлетворять в пог 
ной мере Минск, Харьков Свер 
ловск, Рига. Красногорск Запо- 
рожье Уже есть традиции и 
опыт проведения областных, ре 
публиканских и союзных конкур 
сов это не может не радовать. 
И у нас в Харькове ежегодно 
проводятся слайд-фестивали по 
пяти-семи темам, где для получ 
ния главного приза необходимо 
стать лауреатом в большинстве 
тем 

Опыт накапливается география 
участников расширяется популя 
иость растет но по-прежнему 
остается много проблем у люби 
телей этого вида фотографиче- 
ского творчества С ними связаь 
и наша «неконкурентослособ 
ность» на международном уров 
не Нет качественных отечестве). 
нь х пленок для естественного и 
искусственного освещения нет 
конверсионных фильтров для м 
сового потребителя эффектных 
насадок и линз пленок для кот 
роаания слайдов... Все это осо- 
бенно заметно по участию в зар 
беж- ь х конкурсах Листая катале 
ги зарубежных салонов все 
меньше и меньше видишь наши 
авторов в разделах «Цветная ф 
тография» и «Слайды» 6 спе- 
циальных конкурсах диапозитив 
вробще печальная картина оди 
два автора и о нюдь не престим 
ныв места Это не делает чести 
отечественному фотографическс 
му искусству Особенно обидно 
что творческие возможности у 
наших авторов есть, но реализо- 
вать их крайне сложно 

В. ОГЛОБЛИН, 

Харьков 
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Фотопроблемы 

Педагоги — ведущие фотографы 


Один из кураторов музея ■ Саи-Франци 
ско в ответ на вопрос известного амери- 
канского фотохуДожника Морли Бэера по- 
чему он проводит так много фотовыста- 
вок сказал. «Они привлекают большую 
аудиторию, ко орая заодно знакомится и 
с нашей коллекцией живописи» Это неожи- 
данное на первый взгляд высказывание 
достаточно точно характеризует ту попу- 
лярность которой пользуется фотография 
в США Как полноправная форма художест- 
венного творчества, фотография заняла 
видное место в музеях создала свои ком- 
мерческий рынок и целую сеть частных 
коммерческих галкрей, многочисленные 
фотожурналы, круп нью рекламные агент- 
ства фотоцентры и весьма эффективную 
систему массового фотообучения 
Фотография в США полноправный пред- 
мет гуманитарного цикла іходящий в про- 
грамму любого университета страны, Даже 
колледжи с двухгодичным обучением име- 
ют свои кафедры фотографии которая мо- 
жет быть как основным предметом спе 
циалиэации студента так и факультатив- 
ным Перед выпускниками таких кафедр 
чаще всего открывается карьера в области 
рекламной фотографии, меко орье изби 
реют преподавательскую деятельность Во 
многих университетах и колледж х сущест 
ву.зт аспирантуры и докторантуры по фо- 
тографии, где можно защитить диссерта- 
цию и получить ученую степень. 

Вузовское образование дополняется много- 
численными курсами вечерними и летними 
школами системой заочного обучения. 

Одна из наиболее интересных форм фото- 
образования » США платные творческие 
семинары или студии, которые рассчитаны 
на разные уровни подготовленности сту- 
дентов и охватывают все виды фотогра- 
фической деятельности художественную, 
рекламную журналистскую О всех семи- 
нарах, проходящих в стране легко узнать 
открыв последнюю страницу любого фото- 
журнала Здесь и двухдневные семинары 
дЛя начинающих, и двухднедельные фото- 
марафоны для профессионалов Портрет 
пейзаж подводная фотография позитив- 
ный процесс — список тем можно продол- 
жать долго. Большой популярностью поль- 
зуются «вь еэдные» семинары где туризм 
сочетается с обучением Наибольшей при 
влекательностью обладают «экзотические» 
страны Китай Австралия Япония. Не обой- 
ден вниманием и Советский Союз. «Элпс 
уорк шопе» например предлагает двух 
дневный семинар «Сибирь» где за четыре 
тысячи долларов вам обещают «путешест- 
вие через всю Сибирь от Ленинграда до 
Хабаровска». 

Об уровне преподавания фотографии в 
США можно судить на примере семина- 
ров в которых мне лично довелось принять 
участие летом 1988 года Проходили они в 
Кармеле (штат Калифорния) широко из- 
вестном своими фотографическими тра 
Акциями поскольку именно здесь долго 
жили и работали два классика современ- 
ной художественной фотографии — Ансел 
Адамс и Эдвард Уэстон 
Наши преподаватели — профессора Фил 
Дэвис и Боб Раут основное внимание уде- 
ляли сенситометрии и работе с компьюте- 
рами. 

большинство «студентов», сидящих за пар- 
тами — профессионалы владельцы фото- 
ателье и фотостудий, рекламные фотогра- 
фы, преподаватели университетов В спис- 


ке слушателей семинара привлекает имя 
Роберта Байерса — бывшего адвоката Эд- 
варда Уэстона, е теперь преуспевающего 
фотохудожника и консультанта ведущих 
фирм по торговле предметами искусства. 
Из класса в пятнадцать человек только 
трое — любители Не менее интересна и 
география семинара слушатели съехались 
сюда не только со всех концов Калифор 
ним но из Аризоны, Северной Каролины, 
Техаса Большинство приехало со своими 
крупноформатными камерами для фото- 
пластинок 4X5 дюймов (10 2X12 7 см) ши- 
рокоформатными «пленочными» камера- 
ми 35-мм фотоаппаратов было только три, 
что соответствовало числу любителей. 
Практические занятия проходили в лабора- 
тории местного колледжа Выглядит она 
внушительно (особенно если учесть что 
это не крупный университет, а небольшая 
частная школа) просторное помещение, 
пятнадцать увеличителей удобная трехмет- 
роаая раковина Для проявления пленки, 
сушки отпечатков и их ретуширования пре- 
дусмотрены специальные комнаты 
Д > дня были посвящены сенситометриче- 
ским тестам позитивных и негативных ма- 
териалов Задача — сделать шесть экспози- 
ций тест объекта, которые затем прояви я 
ются различное количество времени Про- 
являлись они все вместе под методичные 
команды Фила Дэвиса, который следил за 
секундомером «Тридцать секунд до конца 
проявления первой пробы Пятнадцать 
Стоп!» Боб Раут после кратких рапортов 
из темноты заносил в таблицу действитель- 
ное время когда пленка оказалась в стоп 
ванне 

Основная часть обучения проходила в 
кгѵмп ю ерном зале Данные считанные 
с сенситограмм, с помощью денситоме ра 
вводились в память «Макинтоша» который 
строит характеристические кривые опреде- 
ляет интервалы плотностей для каждой 
кривой, интервал яркостей объекта съемки 
и т д В дальнейшем компьютер совмещает 
характеристические кривые пленки и бума 
ги, что позволяет наглядно видеть смеще 
ние частей черно-белого спектра на всех 
этапах фотографического процесса. 

Все данные о фотобумаге пленке прояви- 
теле вводятся а память маленького не 
больше привычного нам калькулятора 
компьютера «Тэнди 6» 8 полевых условиях 
«Тэнди» фактически дает возможность 
прогнозировать идеальный позитив еще до 
спуска затвора Принтер мини компьютера 
тут же распечатывает все данные для каж- 
дого негатива освобождая фотографа от 
необходимости пользоваться блокнотом 
Несколько занятий на природе помогли 
студентам освоиться с несложным диспле- 
ем и клавиатурой компьютере Семинар 
завершился выставкой работ участников во 
время которой были выданы дипломы об 
окончании курса 

«Секрет фотографии не в определенном 
наборе химикатов и не в новом типе фо- 
тобумаги, он лежит в каждом из нас», — 
такими словами начал свою вводную лек- 
цию Джон Секстон руководивший вместе 
с Морли Бэером еще одним семинаром 
в котором мне довелось участвовать. Оба 
преподавателя — известные в США фото- 
художники что придавало семинару опре- 
деленный «творческий почерк». 
Фотолаборатория Секстона свободно вме- 
щала пятнадцать человек Здесь слушатели 
последовательно изучали все стадии пози- 


тивного процесса, начиная от проверки 
светонепроницаемости софитов н кончая 
ре ушью отпечатков Бэер преподал тех- 
нику фотографической съемки. Матовое 
стекло его широкоформатной камеры 
8X10 дюймов (20 3X 25 4 см) прекрасно 
подходило для объяснения тонкостей ком- 
позиции 

Каждый день Бэер и Секстон посвящали 
много времени разбору фотографий, кото- 
рые слушатели привезли с собой Неко 
орье из участников семинара приехали 
сюда именно для того, чтобы узнать мне- 
ние признанных мастеров о своих рабо- 
тах. 

Опыт американской системы фотообраэо- 
вания вероятно одной из самых эффек- 
тивных в мире требует специального ана- 
лиза. На наш взгляд, сильными сторонами 
этой системы является многообразие ее 
организационных форм, хорошее мате- 
риальное обеспечение непосредственный 
контакт с фирмами производящими обору- 
дование Особо следует отметить приме- 
нение таких технических средств как 
компьютеры и моментальные позитивы 
фотокамеры «Полароид». 

Фотообразование в США характеризует- 
ся также широкой тематической диффе 
ренциацией, что позволяет каждому будь 
то профессионал или любитель, сосредо- 
точить свое внимание на интересующей его 
части фотографического процесса или за- 
ниматься специальными видами фо осъем- 
ки Очень важно что каждый желающий 
может учиться у ведущих фотографов 
страны Это обеспечивает преемственность 
в фотоискусстве позволяет истинным ма- 
стерам создавать свои школы. 

Г ШЕСТАКОВ 
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Был такой давнишний 
фильм «Улица полна ие 
данностей» Большикст 
участников конкурса в 
название картины в кач 
ве девиза И хотя неож 
данностей «из ряда вок 
здесь нет асе теки сот 
ситесь, что не так уж ч 
встретишь нд улице еле 
Можно жизнь прожить 
столкнуться в городе с 
шарманщиком Хотя ееі 
на улице и не такое уві 

ДИШЬІ 

Ну а первую премию л 
лучает наш старый знак 
мый из Чехословакии Ф 
тишек Достал, которого 
многие зиают по уника/ 
иым юмористическим с 
жетам В данном же ко 
курсе Достал — тонкий 
блюдательный лирик. 


Г ВЕЛИЦКИЙ 

(ВИТЕБСК) 

ДИЕТИЧЕСКАЯ ТОЧКА 

В ДЕМІТРАШВНЛИ 

(ТБИЛИСИ) 

СВОЯ НОША НЕ ТЯНЕТ 

А СИНЕЛЬЩИКОВ 
(АРЗАМАС 
КТО ПЕРВЫЙ) 

А НДРОЖНЫЙ 

(НИКОЛАЕВ) 

ЯРМАРКА 


Ф ДОСТАЛ 
(ЧССР) 

ЗАБОТЫ 


П ЧИПЛИС 

(ПАНЕВЕЖИС) 

УЛИЦА 


С ПЯТАКОВ 

(ЛЕНИНГРАДСКАЯ ОБЛ.) 
РЕТРО 

В. УСМАНОВ 

(МОСКВА) 

ЗВУКИ ОРГАНА 
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А, ГУБАРЕВ 

(БЕРЕЗНИКИ) 

«ПО УЛИЦАМ СЛОНА ВОДИЛИ» 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


В новом жанре 


О творчестве Сергея Осьмачкина мз Куй- 
бышева в свое время уже рассказывалось 
в «СФ». Тогда самим заголовком — «Ка- 
менные деревья» — автор подчеркнул, что 
для фотографа любимые им городские 
мотивы сродни природным, 

Здесь же леред нами работы Осьмачкина, 
выступающего в ином жанре переключив- 
шегося после долгих лет увлечения пейза- 
жем на натюрморт А точнее на жанр 
именуемый в последние годы «предмет- 
ным миром» 

Уже неоднократно писалось о повышен- 
ном интересе к этому «миру» со стороны 
самодеятельных фотохудожников Здесь 
сложились свои направления 
Самое распространенное из них ориенти- 
руется на классический живописный на- 
тюрморт где предметы компонуются ис- 
ходя из канонических законов композиции, 
освещения формата картины и лр Конеч- 
но индивидуальность фотографа и тут не> 
иэбежно проявляется, ио все же авторы 
менее заботятся о том чтобы акцентировать 
внимание на своем понимании сути пред 
мета, а более — на эстетических его ха- 
рактеристиках его «одежде» фактуре, спо- 
собности отражать свет да и Просто при- 
влекательно выглядеть 
В «субъективном» же натюрморте автор 
ориентирует восприятие зрителя на мета- 
форические свойства предмета и его внут- 
реннюю жизнь вполне одушевленную 
В известном смысле это работы сюжетные, 
своеобразные новеллы эссе, притчи. 

Один такой снимок на мой взгляд есть 
и у Осьмачкина. «Брошенный пиджак». Хо 
тя автор и не стремился «нарисовать» ино- 

І сказательный портрет владельца костюма 
ко я вполне допускаю что кто-то в «чело- 
веке невидимке» увидит самодовольного 
чинушу или целеустремленного гордеца, 
знающего себе цену 

Нет литературность не привлекает Сергея 
Это обнаруживается даже в названиях, ко- 
торые он дает снимкам Подчеркнуто тра- 
диционные или (как в «Брошенном пиджа- 
ке») раскрывающие кухню создания сним- 
ка они по мысли автора подтверждают 
его склонность к натюрморту классиче- 
скому Но получается что-то иное 
В «Натюрморте с бумагой» невольно отме 
чаешь авторскую смелость в выборе объ- 
екта съемки, в его пространственном рас- 
положении. в динамике его «поведения» 
е кадре 

В этой и некоторых, других работах Ось- 
мачкин выступает в двух авторских ипоста- 
сях — как фотограф и как создатель кон- 
структор своих композиций в стиле поп- 
арт 

В отдельных случаях он переносит на плен- 
ку то что создано природой, и авторское 
вмешательство в натуру ограничивается 
выбором точки съемки 

Например «Отблески» — мощные вентиля- 
ционные трубы — это просто красивая гео 
метрия свидетельство того как Осьмачкин 
умеет из обычного выделять привлека- 
тельные фрагменты, подобно тому зару- 
бежному фотографу ко орый сделал це- 
лую выставку фрагментов скульптуры Му- 
хиной «Рабочий и колхозница». 

Как видим Осьмачкин может быть совсем 
разным лиричным и жестким, традицион- 
ным и почти авангардным Но во всех слу- 
чаях — нам интересным* 



Г. АКИМОВСКИЙ 
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НАТЮРМОРТ С ЛЕСТНИЦЕЙ 
ОТРАЖЕНИЕ В СТЕКЛЕ 



КРОШЕННЫЙ ПИДЖАК 


ФОТО СЕРГЕЯ ОСЬМАЧКИНА 
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ФОТО СЕРГЕЯ ОСЬМАЧКИНА 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ооіоюниор 



РАДИК ПРОШКИН. 12 ЛЕТ 
(г ТАРА ОМСКОЙ ОБЛ.) 

прощальный зайчик 


бвнности. Проявляющие 
растворы готовят так" пять 
граммов гидрохинона зали- 
ваю?- горячей водой и вы- 
держивают до появле- 
ния окраски крепкой чайной 
заварки, затем все осталь- 
ные реактивы растворяют 
по рецепту. Отбеливающий 
раствор очень едок, и при 
его приготовлении следует 
соблюдать меры предосто- 
рожности, как при обраще- 
нии с сильными концентри- 
рованными кислотами» Ни в 
коем случае нельзя вливать 
воду в кислоту, а только 
наоборот — концентриро- 
ванную кислоту при непре- 
рывном помешивании вли- 
вают тоикой струей в воду 
или в заранее приготовлен- 
ный раствор двухромово- 
кислого калия. Если для 
стоп-раствора нет концен- 
трированной («ледяной») 
уксусной кислоты, можно 
воспользоваться уксусной 
эссенцией, соответственно 
увеличив ее количество 
(принято считать, что «ле- 
дяная» уксусная кислота 
имеет 100%-ную концентра- 
цию)» 

Дополнительные интерес- 
ные изобразительные эф- 
фекты можно получить пу- 
тем введения кратковремен- 
ной общей засветки в мо- 
мент первого проявления 
и регулирования ее про- 
должительности В этом 


ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 

Черно-белые 
фотографии 
с диапозитивов 


Существует несколько спо- 
собов получения черно бе 
лых фотографий с черно- 
белых и цветных слайдов 
(«СФ» 1975 № 10 198В 
N9 10 11) Один из них — 
сделать негатив не ниэ- 
кочувствительной плен- 
ке контактным способом и 
отпечатать с него позитив 
Но такой способ отнимает 
много времени а также за- 
метно ухудшает качество 
изображения 

Печать на обычную черно 
белую бумагу лучше всего 
проводить с черно-белых 
диапозитивов, тогда удастся 
передать все богатство то- 
нов оригинального снимка 
Сложнее обе оит дело при 
печати цветного изображе- 
ния обычная фотобумага 
не сенсибилизирована к 
желтым и красным лучам 
(что кстати и позволяет ее 
обрабатывать при красном 


свете лабораторного фона- 
ря), поэтому все детали 
изображения на черно-бе- 
лом отпечатке либо пол- 
ностью не воспроизводят- 
ся, либо воспроизводятся, 
но со значительным паде- 
нием оптической плотно- 
сти 

Снимок с диапозитива по- 
лучают путем прямой его 
печати на бумагу типа «Уни- 
бром» с последующим ее 
обращением Режим обра- 
ботки обычной фотобумаги 
по ме оду обращения при- 
веден в таблице Засветка 
производится лампой 60 — 
100 Вт на расстоянии при- 
мерно одного метра от 
эмульсионного слоя 
Черно-белую фотобумагу 
обрабатывают в следующих 
растворах 

Первый проявляющий раствор 
Гидрохинон 5 г 

Фемилон 0,2 г 

Сульфит натрия безо. 20 г 

Сода ... . 50 г 

Калий роданистый 6 г 

Кода во і л 

Останавливающий раствор 
Уксусная кислота 
(ледяная) 15 мл 

Натрий уксуснокислый 20 г 
Нола . до I л 

Огбвѵіивающий раствор 
К;і. нП двухромово- 
кислый . . . . 20 Г 


Серная кислота (03,6%) 20 мл 
Вода до 1 л 

Осветляющий раствор 
Сульфит натрии бела 100 г 
Вода . . до 1 л 

Второй проявляющий раствор 
Гидрохинон . 5 г 

феимдон 0,2 т 


Сульфит натрия безв. 2 г 
Сода ... 50 г 

Калий бромистый 4 г 

Вода до 1 з 

Фиксирующий раствор 
Тиосульфат натрия 
пристал . 250 г 

Вода до 1 л 

Приготовление некоторых 
растворов имеет свои осо- 


случае получается псевдо- 
соляризация («СФ», 1987 
N2 12) с обращением, при- 
чем она может распреде- 
ляться по снимку неравно- 
мерно 

А НЕХАИЧИК, 16 лет 
Минск 

От редакции В случае по- 
явления на пробиых отпе- 
чатках вуали а пер іь и про- 
явитель можно добавить 
несколько граммов броми- 
стого калия 


Режим обработки фотобумаги 


Операция 

Время, 

мин 

Темпера- 
тура, *с 

ІІСфвое проявление 

3 

22± 1 , 0 

Стон-ванна 

2 

20±1 0 

Отбеливание 

5 

20x2 0 

Промывка 

3 

15 — 16 

Осветление 

2 

20± 1 0 

Засиетка 

10—60 с 


Второе проявление 

2—4 

22±1,0 

Промывка 

3 

15—16 

Фиксирование 

10 — 15 

20x2.0 

Промывна 

не менее 

1 0 

15 — 16 

Сушка (глянцевание) 

до полного 
сысыха- 
ння 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Замысел и воплощение 

ШКОЛА ГАЛИНЫ ЛУКЬЯНОВОЙ 


8. Что и как! 


Перед вами три работы юных 
авторов Как вы думаете что на 
них изображено? Иначе можно 
ли изложить словами их содержа- 
ние? Ну скажем, так берег реки, 
на переднем плане велосипед 
и два велосипедиста у самой 
кромки воды А может быть так 
дороги одна из которых привела 
ребят к реке, а другая {река) 
пока недос упна но так манит 
вдаль.. Или просто — ветер стран- 
ствий, такой свежий, влажный... 
Кленовые листья на размытом 
фоне Или — мерцающий свет 
осени, прозрачность осеннего 
леса 

Мальчики на террасе деревен- 
ского дома,.. Или — неожиданный 
световой рисунок солнце, как 
талантливый художник, скупыми 
штрихами бликами обозначило 
фигурки ребят создав прелест- 
ный а своей таинственности об- 
раз 

Согласитесь ни один из предло 
женкых вариантов не дает пол- 
ного представления о снимках 
В каждом из них есть нечто та- 
кое что вызывает в нас олреде 
ленное настроение Попытка же 
передать его в словах оказывает- 
ся безрезультатной. 

Здесь мы видим подтверждение 
известной истины: ■ искусстве 
•ажно не столько то. что изобра- 
жено сколько — как изобра- 
жено, 

И это «каю» достигается при по 
мощи изобразительных средств 
Ощущение движения прерван- 
ного, но стремящегося к продол- 
жению свежий влажный ветер, 
мерцающий свет, таинствен- 
ность — чем это достигнуто? 
Основной изобразительный прием, 
котором просто обязан владеть 
каждый занимающийся творче- 
ской фотографией, — зто компо- 
зиция, построение кадра Все 
предметы находятся в простран- 
стве, обладают тремя измерения- 
ми и а зависимости от направле- 
ния взгляда (точки съемки) — 
множеством очертаний. Если же 
предметов (элементов снимка) 
несколько, то меняются не только 
их очертания но и расположение 
относительно друг друга А это 
значит, что любой сюжет пред- 
полагает возможность бесчислен- 
ного количества композиции. За- 
дача автора — выбрать ту един- 
ственную которая позволит наи- 
более выразительно раскрыть его 
замысел 

Чем достигается ощущение дви- 
жения в первом снимке? В пер- 
вую очередь взгляд притягивает 
велосипед в нижнем углу дан- 
ный наиболее крупно а затем он 
движется по направлению к ребя- 
там Здесь на некоі орое время за- 
держивается движение прерыва- 
ется Мы рассматриваем героев 
снимка и затем берег реки уво- 



АЛЕКССЙ ЩСРІАКОВ 12 ЛЕТ 
(КРАСНОГОРСК) 

ОСЕННИЙ этюд 



ЮРИЙ РАЖОВ, 15 ЛЕТ 

(ГОМЕЛЬ) 

ВЕТЕР СТРАНСТВИЙ 


АЛ1КСІЯ ОЛИН, 12 ЛЕТ 

(КРАСНОГОРСК) 

СВЕТОВОЙ РИСУНОК 



дит наш взгляд дальше Создает- 
ся ощущение что это и есть 
стремление самих ребят — не 
мешает даже то, что один из них 
смотрит совсем в другую сторону. 
Любая другая точка съемки (а вы 
конечно можете их представить) 
изменила бы композицию а зна- 
чит, и характер сюжета Кстати, 
дна оиальное пос роение — вооб 
ще один из лучших способов 
передать движение потому что 
взгляд при рассматривании про- 
ходит наибольший путь Дальний 
берег реки выглядит светлым, 
размытым — так бывает, если воз- 
дух насыщен водяными парами, 
и эта влажность свежесть здесь 
очень ощутимы. 

А теперь посмотрите на «Осен- 
ний этюд» Как спокойно выглядит 
этот снимок как располагает к 
созерцательности) Тут применена 
центральная, уравновешенная 
композиция которая и отвечает 
смыслу работъ:: неторопливое 
любование природой. 

В еще большей степени этот за- 
мысел раскрь веется при помощи 
тональности — светлой, как осен- 
ний лес Тональность не возникла 
сама собой приглядитесь замер 
экспозиции производился по те- 
невой плоскости листьев ярко ос- 
вещенный фон ушел а область 
передержек а лучи солнца про- 
бивающиеся сквозь отверстие ли- 
ста создали ореолы. 

На том же приеме выбора экспо- 
зиции основан «Световой рису- 
нок» только наоборот здесь за- 
мер по светам, и все кроме сол- 
нечных бликов оказалось недо- 
экспонированным, что и позволи- 
ло создать этот необычный эф- 
фект 

Именно поэтому фотохудожники 
очень прохладно относятся к фо 
тоаппаратам с автоматической 
установкой экспозиции 
Очень прост на первый взгляд 
«Осенний этюд» но на его при- 
мере мы можем наблюдетъ еще 
один прием — использование не- 
резкое и в качестве изобразитель- 
ного средства Представьте себе 
тот же сюжет, снятый с малым 
отверстием диафрагмы, — да эти 
листья потерялись бы на фоке 
резко изображенных деревьев! 

В арсенале фотохудожнике нема- 
ло изобразительных средств — 
мы коснулись здесь лишь некото- 
рых. На эту тему написано мно- 
жество книг, толстых и тонких, 
здесь же мне хотелось бы убе 
дить вас вот в чем Замысел и 
воплощение — это вовсе не две 
части творческого процесса в 
единое целое Осмысление своего 
сюжете (что именно я хочу ска- 
заты в своем снимке) неотделимо 
от того как это будет сделано. 

И это «как» надо осмыслить так 
же как и «что». 

Г. ЛУКЬЯНОВА 

(Продолжение следует) 
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ФОТОПОЧТА 


Юридическая 

консультация 

Консультацию о правах изо- 
браженного на фотографии 
дват начальник отдела изо 
искусства ВААП Д Инден- 
баум. 

Нормами законодательства 
об авторском праве (ст 514 
ГК РСФСР) установлено 
«Опубликование воспроиз- 
ведение и распространение 
произведения изобразитель- 
ного искусства, в котором 
изображено другое лицо 
допускается лишь с согла- 
сия и обрвженно.'о а пос- 
ле его смерти е согласия 
его детей и пережившего 
супруга Такого согласия не 
требуется, если это делает- 
ся а государственных или 
общее веннь х интересах 
либо изображенное лицо 
позировало автору за пла- 
ту» Перечень требований, 
когда не нужно согласие 
изображенного или его 
родных указанный в статье 
является исчерпывающим 
Под опубликованием, вое 
произведением и распро- 
странением изображения ■ 
государственных или об- 
щественных интересах надо 
понимать цель информации 
об изображенном лице Это 
с одной стороны фото- 
пор реты на доске Почета, 
стендах ветеранов труда, 
передовиков соцсоревнова- 
ния и т п — ■ знак призна- 
ния заслуг портретируемого 
перед обществом С Дру- 
гой стороны публикация 
снимков на стенде «Не 
проходите мимо» из отде- 
ления милиции, вытрезви- 
теля и т п 

В приведенной формули- 
ровке такая норма содер- 
жится ■ Гражданских ко- 
дексах всех союзных рес- 
публик, кроме Литовской 
ССР Статья 554 ГК Литвы 
содержит дополнение — 
в круг лиц чье согласие 
требуется для публикации 
после смерти изображен- 
ного в случае отсутствия 
детей и пережившего су- 
пруга, включены родители 
портретируемого 
Как видно из текста статьи, 
речь идет о произведе- 
ниях изобразительного 
искусства. Вместе с тем 
в ст 475 ГК РСФСР и ана- 
логичных статьях ГК других 
союзных республик фото- 
графические произведения 
и произведения, получен- 
ные способами, аналогич- 
ными фотографии указаны 
как объекты авторского 
права. Поэтому можно при- 
менить аналогию и распро- 


странить действие ст 514 
ГК РСФСР и аналогичных 
статей ГК других союзных 
республик на фотографиче- 
ские произведения Об 
этом говорит п. 3 к ст. 5:4 
«Комментариев к ГК РСФСР» 
«Право на изображение» 
предусмотренное дайной 
нормой хотя и не относится 
непосредственно к автор- 
скому праву ко оно пре- 
следует цель охраны инте- 
ресов лице, изображенного 
на произведении посколь- 
ку это право может столк- 
нуться с интересами фото- 
графа при опубликовании 
воспроизведении и распро- 
странении работы Указан- 
ное в статье согласив де- 
тей и пережившего супруга 
должно быть единодушным 
Если согласие на публика- 
цию фотографии изобра- 
женным дано то омо не 
может быть отозвано после 
его смерти детьми и пере- 
жившим супругом В слу 
чае нарушения правила 
о согласии изображенное 
лицо или после его смерти 
переживший супруг и дети 
могут согласно ст 6 
ГК РСФСР (защита граж- 
данских прав) требовать за- 
прещения выпуска произве- 
дения или прекращения 
его распространения 

Редакция 
получила ответ, 

НОш 

Фотолюбитель Дмитрий Си- 
невой из Днепропетровске 
прислал в редакцию письмо 
такого содержания: «Хочу 
поднять одну «интересную» 
проблему Почти каждый 
фотолюбитель, отправляясь 
в путешествие, берет с со- 
бой фотоаппарат и несколь- 
ко пленок Я например, от- 
правился на Кавказ, «воору- 
жившись» «Зенитом» и тре 
мя цветными пленками 
В аэропорту, при проверке 
ручной клади на рентгенов 
ской установке я, по не- 
знанию,, не вынул пленки 
из сумки После обработки 
на «Орвохроме ІЛГ-21» бы- 
ла желтая вуаль, а на 
«ДС-4» — пурпурная Дру- 
гие фотолюбители потом 
сказали, что и у них после 
такого осмотра слайдъ: так- 
же оказались завуалиро- 
ванными Убытки невелики, 
но не • них дело Просто 
обидно старался, снимал, и 
•от кадры испорчены. Вы 
можете предположить, что 
вуаль возникла из-за несоб 
людения правил обработки, 
но я такую возможность 
отвергаю Интересно, что 


думает «СФ» по поводу то- 
го чтобы Аэрофлот принял 
хогь какие-то меры широ- 
кое предупреждение с по- 
мощью іабличек надписей, 
объявлений и т д., которых 
сейчас нет?» 

О том, что думают в «СФ», 
мы скажем тутъ ииже, А по- 
ка приведе « ответ полу- 
ченный на запрос редакции 
из Министерства граждан- 
ской авиации за подписью 
начальника Управления 
А Красильникова, «При 
прохождении досмотра руч- 
ной клади через отечест- 
венные рентгено телевизи- 
онные интроскопы первого 
поколения возможно появ- 
ление незначительной вуа- 
ли на пленках чувс-аитель- 
ностью свыше 250 ед 
ГОСТа, о чем пассажиры 
должны предупреждаться 
Предусмотрена информа- 
ция о правилах провоза фо- 
токиноаппаратуры», Далее, 
соглашаясь что данные, 
приведенные читателем, 
свидетельствуют о том, что 
■ некоторых аэропортах ин- 
формационная работа ве- 
дется недостаточно эффек- 
тивно министерство обеща- 
ло читателю и редакции 
что «примет меры по более 
широкой информации пас - 
сежиров по существу изло- 
женного». 

А теперь о том, что думает 
редакция Так как а данном 
случае невозможно гаран- 
тировать соблюдение опти- 
мальных условий хранения 
указанных пленок на всем 
пути от изготовления к по- 
купателю (заводской 
склад — транспортировка — 
оптовая база — транспорти- 
ровка — магазин) и автор 
письма не уточняет каким 
образом и по какому про 
цессу проводилась обработ- 
ка то исключить вероят- 
ность влияния этих факто- 
ров на появление вуали 
нельзя Но с другой сторо- 
ны многочисленные дан- 
ные, получаемые редакци- 
ей от вылетающих в коман- 
дировки фото: рафов-про- 
фессионалов фотожурна- 
листов свидетельствуют о 
том, что определенная до- 
ля вины Аэрофлота в пор- 
че фо оматериалов все-та- 
ки есть 

Ответ министерства, на наш 
взгляд, неточен И даже не 
потому что Д Сичеаой 
спрашивает конкретно о 
цветных пленках а ответ 
дается общий. Если чита- 
тель найдет октябрьский но- 
мер журнела за 1982 год и 
прочитает ответ того же 
министерства на ту же те- 
му,, то заметит, что семь 
лет назад, по мнению спе - 
циалистов министерства рис- 


ку появления вуали были 
подвержены пленки чувст- 
вительностью свыше 130 ед 
ГОСТа Противоречие оче- 
видно но дело не только а 
том что под огветами стоят 
фамилии разных исполни- 
телей. Все гораздо проще 
(и сложнее) — вопрос о 
влиянии на фотоматериалы 
излучения от рентгено-те- 
левизионных интроскопов 
используемъ х Аэрофлотом, 
в нашей стране никем и ни- 
когда не изучался — не на- 
ходится пока ни одной за- 
интересованной организа- 
ции располагающей соот- 
ветствующими возможно- 
стями способной провести 
серьезное практическое ис- 
следование Начинать его 
нужно в первую очередь с 
испытания высокочувстви- 
тельных (400 — 1600 150 ) 
профессиональных цветных 
негативных и обращаемых 
пленок, в наибольшей сте- 
пени подверженных влия- 
нию рентгеновского излу- 
чения По этому вопросу ре- 
дакция имела с министер- 
ством обширную перепис- 
ку предлагая свою посиль- 
ную помощь Но работа на- 
чата не была. 

Что же касается конкрет- 
ного пожелания читателя, 
то, по мнению редакции 
сделать это просто необхо- 
димо — на видных местах 
должны быть вывешены 
предупредительные таблич- 
ки как это сделано в аэро- 
портах большинства стран 
мира 
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ТП»7 


ФОТОНАСЛЕДИЕ К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


Павел Антонов Пейзажи петербургских улиц 

Научный сотрудник 

Государственного музея ис ори Ленниграда 



НЕВСКИЙ ПРОСПЕКТ 1870-я гг. 


В последние десятилетия 
прошлого века ■ России 
окрепла документальная 
фотография Появились от- 
личнее фотожроникерь , 
занимавшиеся съемкой сю- 
жетов из повседневной 
жизни. Они снимали нищих 
и странников, людей, заня- 
тых трудом ■ поле, в куз- 
нице у станка, городских 
извозчиков и водовозов, ба- 
зары на больших площадях, 
выступления скоморохов 
массовые шествия, просто 
виды городских улиц 
Эти фотографы не заботи- 
лись о композиции приня- 
той мастерами старой 
(«пикториальной») фотогра- 
фии. «Эстеты» упрекали их 
за отход от «художествен- 
ности» но они упорно фо- 
тографировали «жизнь как 
она есть» Теперь их сним- 
ки, хранящиеся я государ- 
ственных архивах и музеях, 
оцениваются по достоин- 
ству В наши дни их назы- 
вают «прямым окном в 
прошлое». Бла: одаря этим 
фогографиям мы ствновим- 



ВЫВЕСКА КОЖЕВЕННОЙ ЛАВКИ 
НА НИКОЛАЕВСКОЙ УЛИЦЕ 1ВВ0-» гг. 


ся как бы непосредственны- 
ми свидетелями давно ми- 
нувшего 

Недавно журнал вел речь 
о старой Москве Сегодня 
наш рассказ о Петербур- 
ге В следующих публика- 
циях мы лоаедаем о виде 
других городов о труде и 
быте соотечественников сто 
и более лет назад, 

Пейзажи гТетербургских 
улиц, жизнь города запе- 
чатлены на многих докумен- 
тальных фотографиях хра- 
нящихся в Государственном 
музее истории Ленинграда. 
Вглядываясь в старые фо- 
тографии мы видим изме- 
нившиеся сегодня улицы, 
которые асе-такн хорошо 
узнаются Снимки несут пе- 
чать прошлой жизни. Ко- 
нечно, это явление харак- 
терно только для центра 
города так как прежние 
его окраины изменились 
неузнаваемо. 

В Петербурге е середины 
XIX века бурно развива- 
лась торговля и промыш- 
ленность он становился 
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СЕННОЙ РЫНОК «90* гг. 

ИЗВОЗЧИЧЬЯ ПРОЛЕТКА НА СЕНАТСКОЙ ПЛОЩАДИ «ВО-* гг 
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крупнейшим капиталистиче- 
ским городом центром 
притяжения огромных пюд- 
ских масс 

Развитие экономики, техни- 
ческий прогресс, быстрый 
количественный рост насе- 
ления удаленность центра 
от окраин и другие причи- 
ны влияли на вид города 
Все это нашло отражение в 
снимках На большинстве 
из них мы видим булыжную 
мостовую От езды экипа- 
жей по такой мостовой как 
писал современник стоял 
беспрерывный треск и гро- 
хот Но некоторые улицы 
столицы имели и удобные 
покрытия В 1832 году на 
Невском появилась первая 
торцовая мостовая Она со- 
стояла из деревянного ос- 
нования и уложенных по 
нему шестигранных дере- 
вянных шашек, просмолен- 
ных и пропитанных антисеп- 
тическими растворами 
В 1870-х годах кое-где стали 
применять в качестве до- 
рожного покрытия асфальт, 
иногда брусчатку 
Тротуары от проезжей части 
ограждали чугунными или 
гранитными „голбиками, 
связанными между собой 
цепями В начале нашего 
века их уже больше не уста- 
навливали На одном из 
снимков Невского проспекта 
видны ограждения тротуа- 
ров от мостовой. Как пока 


КОНКА У АПРАКСИНА ДВОРА НА САДОВОЙ УЛИЦЕ 1890-ь гг 
ГАЗОВЫЙ ФОНАРЬ В ЦЕНТРЕ ПЕТЕРБУРГА. 1880-ь гг 



эывают фотографии на пе- 
тербургских тротуарах было 
нагромождено множество 
самых разных сооружений, 
выступов ступеней сходов, 
зонтиков на чугунных ко- 
лоннах афишных тумб 
тумб киосков 
Универсальные магазины, 
торговые фирмы, банки, 
гостиницы, рестораны на- 
ходились в основном на 
главных улицах и проспек- 
тах Невском, Садовой Ли- 
тейном Большой Морской 
(ныне Герцена) Малой 
Морской (с 1902 годе — 
ул Гоголя) Большой Коню- 
шенной (ныне Желябова), 
Николаевской (ныне ул Ма- 
рата) и других Там царст- 
вовала всевозможная рек- 
лама Посмотрите на фото- 
графии Невского проспек- 
та, Садовой улицы, на сами 
вывески н вы почувствуете 
пульс города той поры. 
Транспорт также отражает 
городскую жизнь ее ритм, 
напряженность насыщен- 
ность В Петербурге, из-за 
недостаточности других 
средств перевозки людей 
извозчики были многочис- 
ленны даже в начале XX ве- 
ка не говоря уже о более 
раннем времени На одной 
из фотографий 1880-х годов 
можно видеть извозчика на 
Екатерннгофском (ныне 
Римского Корсакова) про- 
спекте Время года, вероят- 
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НАШИ ФОТОПУБЛИКАЦИИ 

Автор снимка «Исаакий. 1839» 


но уже холодное Не извоз- 
чике армяк, перетянутый 
поясом на голове — зимняя 
шапка «под бобра» 

На представленном в нашей 
подборке снимке видим из- 
возчичью пролетку с седо- 
ками на Сенатской (ныне 
Декабристов) площади у па- 
мятника «Медный всадник». 
Погода относительно теп- 
лая так как извозчик в каф- 
тане подпоясанном куша- 
ком а на голове его — шля- 
па с загнутыми полями. 
Однако зкоиомически раз- 
витый огромный город с 
большой подвижностью на- 
селения требовал дешевого 
массового вида транспорта. 
Таким транспортом стала 
конно-железная дорога. 

27 августа 1863 года в Пе- 
тербурге впервые появи- 
лась «конка» На старых 
снимках запечатлены ваго- 
ны, рассчитанные на 48 — 

50 мест Две винтовые лест- 
ницы ведут пассажиров 
с площадок на нмпериал 
(второй этаж) Кучер сидит 
впереди вагона на неболь- 
шой площадке В руках 
у него вожжи и кнут рядом 
колокол для пре ду прежде 
ния об опасности 
Тихоходная «конка» до- 
вольно скоро перестала 
удовлетворять потребно- 
сти населения, В 1907 году 
в Петербурге состоялся 
пуск нового трамвая Меж 
ду трамвайными путями ста- 
вились столбы для подвесе 
контактных проводов так 
как домовладельцы не по- 
зволяли для этого исполь- 
зовать стены своих домов 
Фотографии 1910-х годов 
показывают моторный ва- 
гой рассчитанный на 42 ме- 
ста ходивший по Невскому 
Старая фотография знако- 
мит нас также с развитием 
уличного освещения На 
снимках конца 1850-х го- 
дов можно видеть уличные 
фонари горевшие на коно- 
пляном масле, Четырех- 
гранные светильники кре- 
пились к невысоким дере- 
вянным столбам 
В 1883 году ие Невском за- 
жглись первые 32 электри- 
ческих фонаря На одной 
из главных улиц стояли од- 
новременно газовые и 
электрические фонари В то 
время из за недостаточной 
мощности злектростанций 
и дороговизны электро- 
энергии центральные ули- 
цы до часа ночи освеща- 
лись электричеством, а поз- 
же — газом О деленные 
части города освещались 
тускль ми керосиновыми 
фонарями 

Документальные фотогра- 
фии прошлого отражают 
различные стороны жизни 
города Они являются важ- 
нейшим историческим ис- 
точником помогающим вос- 
создать, почувствовать и 
лучше понять прошлое. Без 
них не может обойтись ни 
один историк, работник ис- 
кусства краевед 


Г Болтянский в книге 
«Очерки по истории фото- 
графии • СССР» (М. Гос- 
ииноиздат 1939) упомянул 
имя полковника Теремина 
как первого дагеротиписта 
России, сфотографировав- 
шего Исаакиевский собор в 
Петербурге в год изобре- 
тения светописи Однако 
•тот примечательный факт 
долгое время воспринимал- 
ся историками как краси- 
ма, ко бездоказательная 
легенда, потому что Бол- 
тянский не указал источник 
сведений о Теремиие, ие 
привел подробностей иэ 
его жизни и деятельности, 
ие назвал даже его имени 
и отчества По »той причи- 
не * трудах другого видно- 
го исследователя С. Моро- 
зова мы вовсе ие находим 
упоминания о Теремиие, 
словно ои вымышленное 
лицо 

С этим ие мог примирить- 
ся М, Хорея — исследова- 
тель ранней русской фото- 
графии, долгое время 
изучавший документы 
Центрального госудврст 
веииого исторического ар- 
хива СССР в Ленинграде... 

* * * 

Изучая имена немногих 
первых русских дегероти- 
пистов, я решил прежде 
всего внимательно просмот- 
реть отечественную перио- 
дику — гезеты и журналы 
за 1839 год, н был возна- 
гражден натолкнувшись иа 
маленькую заметку в пе 
тербургском журнале «Сын 
отечества» (1839, т II отд. 
«Резные иэнестия и смесь» 
с 9В) 8 ней сообщалось 
«Октября 8-го в Петербур- 
ге г-н Теремин подполков- 
ник Путей сообщения про 
извел удечный опыт, сняти- 
ем через дагеротип в про- 
должение 25-ти минут Исае- 
киевского собора, и тем 
доказал, что и под 60 е ши- 
роты, осенью дагеротип не 
теряет своего действия». 

Так устаисвлен первоисточ- 
ник которым пользовался 
Г Болтянский, работавший 
над первой книгой по исто- 
рии фотографии в нашей 
стране 

Дальиейш не мои поиски 
принесли другие ценные 
сведения В ЦГИА СССР в 
фонде Гл* иного управления 
путей сооС щения и публич 
ных зданий я неожиданно 
обнаружм і «Формулярный 
список о :лужб« и досто- 
инстве помощника VII ок- 
руга Путей сообщения кор- 
пуса инже неров Путей со- 
общения полковнике Тер- 
мина Ф Н» от 30 января 


1880 г» и некоторые другие 
документы. Знакомясь с 
ними выяснил что ранее 
полковник Термин Ф И 
значился как подполковник 
Теремин Ф О В первой 
половине жизни и деятель- 
ности его называли Фран- 
цем Осиповичем ереми 
ным а во второй — Фран- 
цем Иосифовичем Терми 
ным 

Франц Осипович Теремин 
родился в 1802 году Его 
родители — французы, при- 
нявшие присягу на поддан- 
ство России В 1В16 году 
Теремин был отдай на вос- 
питание в петербургский 
Институт корпуса инжене- 
ров Пу ей сообщения, от- 
куда «по экзамену в неу- 
ках» произведен 28 мая 
1В20 года в прапорщики 
Став подпоручиком, назна- 
чен в Первый округ по вод- 
ным сообщениям н прико- 
мандирован к Главному уп- 
равлению Путей сообщения 
и публичных зданий. В 
1823 году получив звание 
поручика, Франц Осипович 
был прикомандирован к 
Институту корпуса инжене- 
ров Путей сообщения «для 
исполнения должности ре- 
петиторе». В 1В26 году Те- 
ремин «по высочайшему 
повелению» назначен в 
Первый округ по водным 
сообщениям 

Инженере Теремина направ- 
ляют в самые трудные н 
опасные места. Он получа- 
ет назначение в Восточную 
Сибирь помощником на- 
чальника Сухопутных сооб- 
щений Восточной Сибири 
В конце декабря того же 
года по упразднении Сухо- 
путных сообщений Восточ- 
ной Сибири Франц Осипо- 
вич переведен в Западное 
отделение и назначен «по 
особым поручениям к ди- 
ректору Сухопутных сооб- 
щений Томской губернии с 
откомандированием к ге- 
нерал губернатору Восточ- 
ной Сибири» 

В 1831 году уже майором, 
он был направлен в Уфу 
для строительства моста 
через реку Белую и для 
разных поручений, затем 
уже в звании подполковни- 
ка занимается изыскания 
ми и составлением проекта 
соединения Волги с Ирты- 
шем 

Весть об обнародовании 
сущности дагеротипии 
французом Луи Дагером 
во Франции и начало даге- 
ротипного бума — повсе- 
местного увлечения этой 
новинкой — застали Ф О Те- 
ремине в Петербурге, То- 
гда и сделал он снимок 
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Исаакиевского собора. 
Далее жизнь н служба под- 
полковника Теремина были 
тесно связаны с Кавказом 
и Саратовом, Неизвестно 
увлекался ли там Франц 
Осипович Теремин дагеро- 
типией но литературным 
трудом занимался активно 
В петербургском «Журнале 
Путей сообщения» он опуб- 
ликовал ряд статей. Напри- 
мер «О новом мосте через 
р Куру не Военно-грузин- 
ской дороге близ селения 
Мцхета в 20 верстах от 
г. Тифлиса» (1841 т 111, 
с 207); «Об употреблении 
подлинных колес для пере- 
возки паромов через р. Бе- 
лая в г Уфа» (1835 т, 31, 
с. 12) «Краткое обозрение 
р Лены и судоходства по 
оной» ( 835 т 32, с, 73) и 
АР 

Не имея дворянского зва- 
ния он добивался повыше- 
ний по службе только бла- 
годаря своим знаниям и 
усердию В 1835 году ему 
пожалован орден Св Вла- 
димира 4-й степени в 1836 
году — объявпено Вь сочаи 
шее благоволение. В 1842 
году «в награду отлично- 
усердной н ревностной 
службы» пожалован орден 
Св Станислава 2 й степени, 

В память о войне 1853 — 

1856 годов он имел бронзо- 
вую на Владимирской лен- 
те медаль и знак отличия 
бесспорной службы за 
35 лет В 1858 году наі граж- 
дан орденом Св Анны 2-й 
степени. 

В 1861 году талантливый 
русский инженер был про- 
изведен в генерал майоры 
и уволен с военной служ- 
бы! «с мундиром и пенсио- 
ном полного оклада» 

М, ХОРЕВ 


ФОТОТЕХНИКА 


Зонт и блиц в работе над портретом 



Павильонный портрет 
принято считать «постено» 
вочиым» хотя я не пред 
ставляю себе чтобы чью-то 
жизнь, если она читается 
в портрете можно было 
«поставить». Другое дело 
раскрыть человека при па- 
вильонной съемке крайне 
трудно — активная и неес- 
тественная световая среда 
и необходимость «держать 
позу» в ожидании, когда 
«вылетит птичка» мало спо- 
собствуют откровениям ду- 
ши Освещение от зонта с 
блицем снимает оба эти 
препятствия возвращая па- 
вильонному портрету всю 
прелесть моментальной фо- 
тографии с ее непредска- 
зуемым результатом, как 
бы идущим не от художни- 
ка, а от самой натуры. При- 
менение блица с зон гом 
для съемки портретов во 
всем мире уже давно счи- 
тается нормой Однако в 
нашей стране зонтичные от- 
ражатели не выпускаются. 

В этой статье я хочу обра- 
тить внимание читателей на 
некоторые аспектъ) их при- 
менения и дать простей- 
шую конструкцию освети- 
тельной системы, которую 
легко транспортировать и 
можно развернуть за пять 
минут в любом месте. 

Итак что же она собой 
представляет? 

Это складной диффуз- 
ный отражатель большого 
диаметра — зонт, на кото- 
рый направлен мощный 
ИФО установленный на та- 
ком расстоянии чтобы его 
световой поток почти цели- 
ком приходился на зонт, 
Зонт и ИФО фиксируются 
вместе на шарнирной го- 
ловке легко о штатива с 


большим диапазоном изме 
нения высоты. Параллельно 
ИФО ставят контрольную 
лампу накаливания (пилот) 
для определения све тового 
рисунка • 

Одно из преимуществ 
блица очевидно время го 
рения ИФО исключает «ше- 
веленку». Важнее другое 
Постоянный уровень осве- 
щенности при работе е 
блицем должен обеспечи- 
вать возможность фокуси- 
ровки — и только Для мо- 
дели это весьма благопри- 
ятно психологически, но 
главное — в «темном» па- 
вильоне у человека совсем 
по-другому открыты глаза. 
Зрачки огромныеі Роль 
глаз на портрете объяснять 
нет нужды, портрет — это 
глаза и... все остальное 
Поэтому ради большей тем- 
ноты я отказался даже от 
пилота и ставлю свет «всле- 
пую» — зонт дает такую 
возможность благодаря 
созданию диффузного све- 
тового потока свойствен- 
ного рефлекторам большо- 
го диаметра. Их свет мяг- 
кий нет резких теней (ес- 
ли зонт не слишком уда- 
лен), и модели можно дать 
относительную свободу без 
риска потерять задуман- 
ную световую лепку лица 
Что же касается собственно 
лепки, то здесь зонт — аб 
солю нь й чемпион и его 
титул никем не оспаривает 

* Конструкция отечественных 
ИФО с лампой-іінлотом была 
предложена А Илларионо- 
вым -см. *СФ», 1985 X) з 
(Прим, редакции). 


ся ** Важно и то, что один 
и тот же отражатель замет- 
но меняет характер лепки 
■ зависимости от расстоя- 
ния до модели Научиться 
ставить свет «вслепую» до- 
вольно просто если игра 
света на лице не является 
самоцелью что, в свою 
очередь в серьезнейшем 
из жанров — не более чем 
игра. 

В том, что модели ведут 
себя совершенно по-разно- 
му в «светлом» и «темном» 
павильоне убедится каж- 
дый, как только предста- 
вится возможность их срав- 
нить. Принципиально отлич- 
на и работа самого фото- 
графа Блиц позволяет реа- 
лизовать все преимущества 
камеры, освобожденной от 
штатива. За несколько се- 
кунд можно поменять ра- 
курс с нижнего на верхний. 
И поскольку блиц не утом- 
ляет модель, ловить «мо- 
мент истины» можно е лю- 
бым числом дублей. Быст- 
рее возникает «обратная 
связь» и в ответ на разно- 
образные действия фото- 
графа модель все больше 
раскрепощается привыкая 
к многократно и без пред- 
упреждения «вылетающей 
птичке». 

Для быстрой геремены 
освещения нужен удобный 

** Текопа его оценка в очень 
дельной книге Д Килпатрика 
«' вех н освещение в фотогра- 
фии» («Мир*, 1988 г.), где 

описано множество способов 
павильонной работы. В частно- 
сти освещение сквозь полу 
проарачный нейлоновый зонт 
как наиболее мягкое 


и устойчивый осветительный 
штатив. Им очень просто 
обзавестись если в обыч- 
ном киноштативе типа «КШ» 
(цена 14 руб,) заменить 
среднюю штангу на теле- 
скопическую ногу от ана- 
логичного штатива (их диа- 
метры совпадают). 

Диаметр зонта 75 см — 
минимальный из общепри- 
нмтых — показался мне наи- 
более универсальным, ис- 
ходя из стремления к све- 
товому разнообразию с од- 
ной стороны н тех реаль- 
ных объемов в которых 
зонт приходится переме- 
щать, — с другой Его осно- 
ва — детский зонтик с сит- 
цевой обтяжкой, которую 
можно заменить на белую 
либо покрасить алюминие-, 
■ой пудрой — ‘Серебрян- 
кой» Чтобы получить ко- 
эффициент отражения «ОД 
я нашил на ситец секторы 
из поливинилхлоридной 
пленки от киноэкрана типа 
«ЭБМ СА-2Д;т. Посредине 
каждого сектора оставлена 
незакрытой узкая (3 мм) 
тканевая полоса чтобы при 
складывании зонта переги- 
балась только ткань В этом 
случае сложенный зонт мо- 
жет занять место средней 
штанги штатива и весь «па- 
вильон» (без ИФО) умес- 
тится в стандартном чехле 
(фото 1) 

В качестве ИФО я обыч- 
но использую «ФИЛ-106» 
достеточмо компактный и 
надежный с синхрокабелем 
длиной 6 м Зонт крепится 
за ось в том месте где при 
установленном ИФО на ней 
будет найден центр тяже 
ети системы, Конструкция 
крепления — любая оче- 


ФОТО 1 


фото э 


ФОТО 2 
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видные требования к ней — 
удобство сборки и лег- 
кость (фото 2) 

Реальные расстояния 
«зонт — модель» — 1 5 — 3 м 
при высоте зонта до 2,7 м 
Чем расстояние больше 
тем внимательнее нужно 
следить за границей тени 
на лице На первых порах 
рекомендую лампу-пилот, 
для чего можно использо- 
вать зеркальную «перекал- 
ку» на дополнительном 
кро штейне рядом с ИФО 
С экспозицией — ника- 
ких проблем Перемещения 
зонта на нее заметно не 
влияют н на указанных ди- 
станциях «зонт — модель» 
освещенности, создаваемые 
предлагаемой системой ло- 
жатся в зону нормальных 
экспозиций если применя- 
лась пленка «Фото-125» за 
фильтром Ж3-2 Х при диаф- 
рагменном числе 5 6. 

Заполняющий свет мо 
жет понадобиться только в 
очень темном помещении 
или в том случае когда ра- 
ди рельефной лепки зонт 
нужно поднять повыше, а 
модель имеет глубоко по- 
саженные глаза Источником 
дополнительного света слу- 
жит батарейный маломощ- 
ный ИФО установленный 
иа камере например «ФЭ 
26», снабженный нейтраль- 
ными фильтрами С их по- 
мощью ослабляют свет на 
2—3 ступени против рассчи- 
танного по таблице Совме- 
стное зажигание обеспечи- 
вается следующим образом 
Замыкаемые концы «ФЭ 26» 
■ыводятся дополнительно 
на его заднее гнездо, а 
нижний контакт (для беска- 
бельного присоединения) 
изо ируе с я К этому гнез- 
ду (фо о 3) после заряд- 
ки обеих вспышек при- 
соединяется сиихрокабель 
«ФИЛ-106» Теперь эту пару 
можно зажигать через сии- 
хрокабель «ФЭ 26» столько 
раз подряд, сколько позво- 
лят ба ерей * Располагать 
дополнительный источник 
нужно слева от камеры, ес- 
ли основной справе и на- 
оборот 

Женские портреты — 
примерь работы описанной 
системы в одинаковъ х ус- 
ловиях но при весьма раз- 
личном художественном 
подходе Мужской портрет 
сделан с зонтом диаметром 
1 а при двух ИФО «ФИЛ- 
106». Во всех случаях лам- 
па-пилот не использовалась 
и свет ставился «вслепую» 

В зек ю ен е отмечу, что 
зонт великолепно имитиру- 
ет естественный свет в ин- 
терьере ** что позволяет в 
стесненных условиях сни- 
мать не только пор реты, 
но и жанр 

Г КОЛОСОВ 


* В общем случае ИФО раз- 
ных и т м подобным образом 

нс стыкуются. 

** См Колосов Г «Семья». — 
«СФ», «989, Л» 5 


А. ФУРСОВ НАТАЛЬЯ АЛЕКСЕ' ВКА ФОТОАППАРАТ «КИЕВ-8® , ОБЪЕКТИВ «КАЛЕЙНАР-ЗВ. 2 8 150. 
«ФОТО-4*'.. ДИАФРАГМЕННОЕ ЧИСЛО — 5,6; ВЫДЕРЖКА — 1/30 с. ДВУХРАСТВОР! ІЫЙ ПРОЯВИ ЕЛЬ 
ЖАНА ФАЖА «СФ., 1971. № 0) 
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КОММІНТ АРИИ ОТДЕЛА 
ТЕХНИКИ 

Зонтичный отріжітіль 
из поливинилхлоридной 
лпенкн для киноэкранов, 
предложенный Г Колосо- 
вым, подвергся сравнвнню 
с аналогичной конструкции 
ай отражателе фирмы 
сМультиолнцк. В качества 
нэмарнтальиого прибора 
ислольаовался стрелочный 
флашматр «Мультиблиц». 
Замеры проводились вдоль 
оптической оси войтов на 
расстояниях 1,1, 3 и 3 м, а 
также в плоскостях, пер- 
пендикулярных оптической 
оси ( влево и вправо при 
I к, 0,1 и 1 м). Кроме того, 
были сняты локаааиия 
флашметра по нижнему и 
верхнему краям аонтов ив 
указанных расстояниях Бы- 
ла отмечена идентичность 
показаний флашметра при 
испытании этих двух зон- 
тов. Так, при замере по оси 
значения диафрагменных 
чисел для расстояний 1,5, 3 
и 3 м для указанных зонтов 
составили* і : /,; 5,6'/, и 4 1 /» 
соответственно. В качестве 
ИФО в обоих случаях ис- 
пользовался «ФИЛ-106», 

На московской выставке 
аИнтербытмаш-89» некото- 
рые фирмы представили 
разнообразное оборудова- 
ние студийного освещения: 

НПО «Велбыттехника» в 
комплект двух своих разра- 
боток аключило зонтичные 
отражатели — устройство 
импульсного освещения для 
фотосъемки на выезде 
|ИСФ З) и для фотопавильо- 
ноа (ИСФ-1), а областное 
предприятие по услугам на- 
селению Прага запад, Ржев- 
иицо (ЧССР) в состав осве- 
тительного оборудования 
для фотостудий Компак- 
трон» — студийные освети- 
тели с лампой-вспышкой и 
лампой-пилотом, комплек- 
туемые различными насад- 
ками и античным отражате- 
лем Диаметры зонтичных 
отражателей сегодня дости- 
гают более 1 м (1540 мм — 
отражатель Джумбо' фир- 
мы Балкар»), Наряду с зон- 
тичными отражателями фир- 
мы «Еронколор» и «Балкаре 
предлагают плоские софи- 
ты большого размера осна- 
щенные ИФО Такие систе- 
мы изготавливаются из лег- 
кого металлизированного 
или белого картона и име- 
ют плоскости переменной 
конфигурации Применяя 
их, фотограф получает воз- 
можность варьировать све- 
товым рисунком в широком 
диапазоне 

Г КОЛОСОВ АННА АЛЕКСАНДРОВНА 
ИЗ СЕРИИ «КРЕСТЬЯНКИ Ем ЗЕ А 
ФОТОАППАРАТ «КИЕВ-4А., МО ОКЛЬ С 
Г- И ММ СВЕТОФИЛЬТР ЖЗ 2 , 

«ФОТО 125» ДИАФРАГМЕННОЕ ЧИСЛО — 
5 4 НЕГАТИВНЫЙ ФЕНИДОН ГИДРОХИ 
НОНОВЫЙ ПРОЯВИТЕЛЬ ФОТО. УМА А 
«УНИЕРОМ* СТАНДАРТНЫЙ ПРОЯВИ 
ТЕЛЬ НТ I 

Г КОЛОСОВ ВЛАДИМИР ВЕНИАМИНО- 
ВИЧ, УСЛОВИЯ ОВРАБО КИ ТЕ ЖЕ ТО 
И У ПРЕДЫДУЩЕ Е ФОТО 


ФОТОТЕХНИКА 

Современные цветные фотоматериалы 


Сто пятьдесят лет суще- 
ствует фотография и только 
последние пятьдесят мы 
имеем прекрасную возмож- 
ность фиксировать окру- 
жающий нас мир красок на 
трехслойных цветных фото- 
пленках Первая в мире 
цветная негативная пленка 
с недиффундирующими бес- 
цветными компонентами, 
образующими частичные 
цветные изображения в трех 
зональных слоях, была из- 
готовлена в 1939 году в 
Германии фирмой «Агфа». 
В 60-е годы появились цвет- 
ные негативные пленки вто- 
рого поколения с окрашен- 
ными маскирующими цве- 
тообразующими компонен- 
тами Следующее десятиле- 
тие ознаменовалось появ- 
лением цветньіх негативных 
плеиок третьего поколения 
с высокой светочувствитель- 
ностью и хорошим качест- 
вом цветопередачи В 80-е 
годы ведущие фотографи- 
ческие фирмы «Кодак» «Аг- 
фа», Фу дж и и другие на- 
чали производство цветных 
негативных пленок уже чет- 
вертого поколения с супер- 
высокой светочувствитель- 
ностью и со значительно 
улучшенным качеством 
цветного изображения. На- 
пример светочувствитель- 
ность цветных негативных 
(таблица 1) и обращаемых 
(таблица 2) пленок выросла 
за это время в сотни раз и 
сегодня составляет 1600 — 
3200 ед, А5А Форсирован- 
ные процессы обработки 
увеличивают исходную све- 
точувствительность подоб- 
ных цветных пленок еще в 
два раза (5000 — 6000 ед. 
А5А) без резкого ухудше- 
ния качества изображения 
По мнению специалистов , 
при условии сохранения вы- 
сококачественного цветно- 
го изображения (зернисто- 
сти) на уровне современных 
высокочувствительных цвет- 
ных фотопленок в неделе 
ком будущем оиа может 
быть повышена до 8000 ед, 
150 А5А 

Рассмотрим за счет че- 
го же удалось сделать та- 
кой рывок в области разра- 
ботки современных цветных 
фотоматериалов? 

Такой успех стал возмо- 
жен благодаря применению 
усовершенствованной техно- 
логии получения галогено- 
серебряной эмульсии точ- 
ной системы контроля н 
управления за ростом кри- 
сталлов при изготовлении 
эмульсий, синтеза качест- 
венно новых цветообраэую- 
щих компонент и скорост- 
ных процессов обработки, 


существенно отличающихся 
от низкотемпературнь х про- 
цессов 60 — 70-х годов 

Эмульсии современных 
цветных негативных пленок 
по сравнению со старыми 
содержат вместо объемных 
плоские тонкие более од- 
нородные и малорассеи- 
вающие свет микрокристал- 
ль галогенида серебра, ко- 
торые уже не являются 
смесью крупных и очень 
мелких микрокристаллое 
Применяемый тип микро- 
кристаллое определяет ос- 
новные свойства цветной 
негативной пленки — свето- 
чувствительность и структу- 
ре разностные характеристи- 
ки Сегодня в фотослоях 
высокочувствительных пле- 
нок используют Т-кристаллы 
(см фото), структурирован- 
ные двойниковые кристал- 
лы-близнецы и микрокри- 
сталлы типа ядро оболоч- 
ка с двойниковой струк- 
турой (рис. 1), Толщина 
первых составляет от 001 
до 0 03 мкм, отношение их 
диаметра к толщине — от 
30 1 до 100 1, их свето- 
чувствительность значитель- 
но выше чем у обычных 
объемных микрокристаллое, 
применяемых в отечест- 
венных цветных пленках; 
увеличение 5 не сопровож- 
дается утолщением эмуль- 
сионного слоя и ухудшени- 
ем сіруктуро-резкостных 
свойств Второй тип крис- 
таллов, обладая дополни- 
тельно еще и повышенной 
способностью к ингибито- 
рам (замедлителям) прояв- 
ления,, усиливает краевые 
эффекты, улучшает рез- 
кость и уменьшает зернис- 
тость цветного иэображе 
имя. Ядро третьего типа 
кристаллов влияет на вели- 
чину образующейся сереб- 
ряной частицы и определя- 
ет в дальнейшем низкий 
уровень зернистости цвет- 
ного изображения для пле- 
нок с 5-1600 ед 150 А5А 
Почти все зональные 
эмульсионные слои нега- 
тивных фотоматериалов на- 
носят Двумя-тремя полу- 
с о ми из эмульсин высо- 
кой и низкой светочувстви- 
тельности (рис 2) Верхний 
высокочувствительный слой, 
содержащий крупные Т-кри- 
сталлы галогенида серебра 
определяет максимальную 
светочувствительность мате- 
риала, Нижний среднечув- 
ствительный полуслой с 
мелкими микрокристаллами 
способствует лучшей пере- 
даче деталей в изображе- 
нии. Применение принципа 
двоиного-троиного полуслов 
для негативных фотопленок 


при высокой светочувстви- 
тельности обеспечивает ма- 
лую зернистость цветного 
изображения и довольно, 
широкий интервал экспози- 
ции при съемке 

Для улучшения цветоде- 
ления при изготовлении не- 
гативных фотопленок при- 
меняют активные раздели- 
тельные слои с неокрашен- 
ными компонентами, кото- 
рые предотвращают обра- 
зование красителя в сосед- 
них зональных слоях Цве- 
тообразующие компоненты 
вводят в зональные эмуль- 
сионные слои Для этого 
используют несколько ти- 
пов компонент Одни из них 
(РК* и ОАК** *** -компонен- 
ты) повышают светочувстви- 
тельность и улучшают зер- 
нистость красочного изобра- 
жения Другие ((.-компонен- 
ты *••) значительно умень- 
шают рассеивание света в 
процессе экспонирования, 
снижают на 10 — 20% тол- 
щину эмульсионного слоя 
улучшают структуро ревност- 
ные свойства за счет мень- 
шего рассеивания света в 
слое и более компактной 
формьз образующегося кра- 
сителя. Третьи (маскирую- 
щие, ЦІР * и ЦІАР **-ком- 
поненты) обеспечивают ка- 
чественную цветопередачу 
и насыщенность (брилли- 
антность) цвета в широком 
интервале экспозиций. От- 
личительная особенность 
современных цветообраэую- 
щих компонент — повьшен 
ная устойчивость красителя 
к выцветанию. Например у 
фотоматериалов фирмы 
«фуджи» сохраняемость 
цветного изображения оп- 
ределяется желтым краси- 
телем, а не голубым, как у 
большинства пленок, при- 
чем устойчивость Голубого 
красителя к выцветанию 
сохраняется около ста лет 
Повь шейная задублен- 
ность желатины эмульсион- 
ных фотослоев — больше 
100 °С — позволила приме- 
нить для обработки цвет- 
ных фотоматериелов новые 
быстрые высокотемпера- 
турные процессы обработ- 
ки при 38 — 41 С. сократив 
продолжительность обра- 
ботки цветных негативных 
пленок до 17,5 мин, а об- 
ращаемых — до 30 мин и 
контролировать качество 


* РН-к мп енты — Той Не- 
Іеавіпк 

** БАК-номпонепты — Бѵе- 
Іортепі Ассеіегаі я* о са п* 

*** Ь-компояенты -латексные. 

* ШК к омпоненты— Беѵеіор- 
шепі ІпЫЬіІог К ■ а Іп(Г 

** ШАГ! компоненты — Бете- 
Іортепі ІпЫЫІог АлсЫшсгІс 
Всіеаеіпд. 
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продукции непосредствен- 
но срезу же после иэготов- 
* лвмия фотометериепов. Для 
•. обреботки цветных обре- 
щаемых фото лонж приме 
няется высокотемперетур- 
ный процесс «Кодак Е-6» и 
ему подобные («Агфа АР- 
44», с Фуджи СК-56») а для 
обработки цветных негатив- 
ных — процесс «Кодак С 41» 
(с.Фуджи С\ 16», «Агфа АР- 


ЭЛЕКТРОННАЯ МИКРОФОТОГРА- 
ФИЯ ЭМУЛЬСИОННЫХ Т КРИСТАЛ 
ЛОВ (ТЛШ Ь\К — ТА6ЛИГЧ А ЫЙ) 



РИС 1. МИКРОКРИСТАЛЛ ГАЛО- 
ГЕНИДА СЕРЕБРА С ДВОЙНИКО- 
ВОЙ структурой типа ядро 

ОБОЛОЧКА ФИРМЫ .КОНИКА»: 
«-ЯДРО сАйВг-Л), 1 — ОБО ОЧ 
КА ОвВг) 


До обработки После обработки 



РИС 2 СТРОЕНИЕ ЦВЕТНОЙ НЕ 

А ИРНОЙ ФОТОПЛЕНКИ -САНУ 
РАКОЛОР- 1400* « — ЗАЩИТНЫЙ 

СЛОЙ; 2 — СИНЕЧУВСТВИТЕЛЬ 
ный ЗОНАЛЬНЫЙ ЭмУЛЬСИОН 
НЫЙ СЛОЙ ИЗ ДВУХ ПОЛУСЛО 
ЕВ 2 — ЖЕЛТЫЙ ФИЛЬТРОВЫЙ 
СЛОЙ- 4 — ЗЕЛЕНОЧУВСТВИТЕЯЬ 
НЫЙ ЗОНАЛЬНЫЙ СЛОЙ ИЗ ТРЕХ 
ПОЛУСЛОЕВ I. 1 _ ПРОМЕЖ? 

ОЧНЫЕ СЛОИ; 4 — КРАСНОчУВ 
стеи ельный зональный сдой 
ИЗ ТРЕХ ПОЛУСЛОЕВ: * — ПІ оти 
ВООРЕОЛЬНЫЙ СЛОЙ; » _ ОС- 
НОВА, Ж ЖЕЛТЫЙ КРАСИТЕЛЬ 
П — ПУРПУРНЫЙ КРАСИТЕЛЬ г 
ГОЛУБОЙ КРАСИТЕЛЬ 


70»), Все фирмы при обра- 
ботке цветных обращаемых 
пленок отдают предпочте- 
ние активным фенндон- ид 

рохиноиовым проявляющим 
системам, малочувствитель- 
ным к накоплению броми- 
дов Для увеличения актив- 
ности черно белого прояв- 
ляющего раствора применя- 
ют специальные активаторы 
«рояв е ия ко орые вводят 
в эмульсионный слой фото- 
материала при его изготов- 
лении и в проявляющий 
раствор В качестве цветно- 
го проявляющего вещества 
применяют СЕ>-3 или СО-4. 
Для уменьшения максималь- 
ных плотностей и контраста 
цветного изображения в 
цветной проявитель вво- 
дится цитраэииовая кисло- 
та которая связывает из- 
быток окисленной формы: 
проявляющего вещества и 
уменьшает Оптическую плот- 
ность за счет менышего 
образования красителя в 
слое Соединения которым 
при том образуются, лег- 
ко растворимы; и в процес 
се промывания удаляются 
из слоя Вместо второго 
экспонирования в вь соко- 
активные цветные проявите- 
ли вводят соединения с 
силы ь м вуалирующим дей- 
ствием, например тилен 
диамин (основание) или пе- 
ред цветным проявлением 
применяют ванну химиче- 
ского обращения с хлори- 
дом олова. Для отбелива- 
ния применяются экологи- 
чески безвредным отбели- 
вающие системы! на основе 
Ре (III) БОТА Для ускоре- 
ния процесса применяют 
специалыиую ванну, содер- 
жащую активатор процесса 
отбеливания, который про- 
никая в фотослой, оказыва- 
ет ускоряюще* действие 
только в отбеливающем 
растворе поэтому роме 
жуточное промывание пос- 
ле ванны! с активатором 
перед отбеливанием пол- 
ностыю исключается Отбе- 


ливающий раствор содер- 
жит вы сокую концентрацию 
бромида калия (до 110 г/л), 
который обеспечивает выісо 
кую скорости отбеливания и 
препятствует вуалеобразо- 
■ анию при отбеливании. 
Обработка цветныіх фо 
тобумаг также имеет чет- 
кую тенденцию к уменьше- 
нию продолжительности 
процесса. Это достигается 
псаь шением температуры 
обрабатывающих растворов 
До 33 — 38 С объединением 
двух-трех стадий в одну и 
полным исключением про- 


межуточные и даже окон- 
чателыного промышания — 
процесс «Эктапринт-2» (ЕР- 
2). При высокой темпера- 
турной обработке цветных 
фотоматериалов примерно 
32% затрат составляют рас- 
ходы на промывную воду и 
ев подогрев, в то время как 
40% общей стоимости об- 
работки расходуется на хи- 
мические реактивы) Для об 
работки цветных негативные 
фотопленок по процессу 
«Кодак С 41» и «ЕР-2» для 
цветныіх фотобумаг разра- 
ботаны беспромывочные 
методы. Фирма «Конисиро- 
ку» предложила для обра- 
ботки цветной фотобумаги 
по процессу «Эктапринт-2» 
(«ЕР 2») иа заключительной 
стадии исполызоваты вместо 
трех промывочных баков с 
проточной водой раствор 
супере* абилиэатора, кото 
ры'й подают в баки по прин- 
ципу противотока В раство- 
ре суперстабилизатора про- 
исходит связывание ионов 


железа, в результате чего 
блокируется и обесцвечива- 
ется Бе (III) БОТА, что и 

предотвращает возникнове- 
ние желтой вуали в процес- 
се хранения Для повышения 
стабилыности цветного изо 
бражения при хранении в 
:>му ыеионнь и слой вводят 
вещества, которые в про 
цессе сушки отпечатка раз- 
лагаются и автоматически 
снижают рН до значений, 
обеспечивающих наилучшую 
стабильности красителей. 

В заключение отметим 
что для удобства при ото» 
лення растворов и повыше- 
ния качества обработки со- 
временных цветныіх фотома- 
териалов ведущи» зарубеж 
нь в фотофирмы выпускают 
готовыіе концентрированные 
наборы) фотореактивов на 
раз и ны е объемы раство- 
ров 

А РЕДЬКО 

доктор технических наук 


Таблица 1 


Гол 

создания 

Название пветнпй негативной 

фотопленки 

8, ед А ЧА 

1939 

1941 

1949 

1934 

1959 

1963 

1967 

19" 

983 

1984 

1986 

«Агфаколор# (Германия) 

«Кодаколоро США) 

«Кодакплир» (США) 
ѵАгфанолор ІчТ- 7» (ГДГ) 
оКоннкаколор» (Япония) 

«Кодак Ѳктакі лор» (США) 
♦Сакуранолор N (00» (Япония) 
«Фуджпколор Р-4 00 о (Япония) 
«Кодаколор ѴК 1000* (США) 
«Фуджіінолор 1ІВ- 1600* (Япония) 
(Коникаколор 8НѴ-3200» (Япония) 

5 

16 

25 

40 

50 

8Ѳ 

100 

400 

1000 

1600 

3200 

Таб лица 1 

Год 

создания 

Название цветной обращаемой 
фотопленки 

8 ед. А8А 

1935 

1938 

1951 

1957 

1959 

1963 

1 967 
1980 

983 

1684 

1986 

«Кодахром» (США) 

«АгЛаколор.» (Германия) 

«Агфаколор» (ФРГ) 

«Анскохром» (США) 

«Кодак Эктахром» (США) 

«Анекохром 200» (США) 

«Наскохром 500» (США; 

«ЗМ Колор 640 Т» (США) 

ЗМ Кол< р ЮООо (США) 

«Кодак Э: ахр м 800 1600» (США) 
«Фуджихром Р-1600» (Япония) 

10 

16 

25 

100 

8 60 

200 

500 

640 

1000 

1600 

1600-3200 


Редакция получила ответ 


Переславский опытный зв 
вод Госннкхимфотопроекта 
приступил к выпуску жид- 
кого концентрированного 
лроввнтеля ПР-Опыт 

предназначенного для то- 
бит льеких и профессио 
иалъных черно-белых нега 
тканых фотопленок. Объем 
флакона с готовым прояви- 
талам — $0 мл Его состав 
сульфит натрия беэв — 20 г 
КОН — 7,5 г, метол — 3 г, 
гидрохинон — 4 г метипфе 
иидон — 0,4 г, КВг — 1,5 г, 
беизотриазол — 0 4 г сали 
циловая кислота — 0 15 г, 
сопы натриевая бан осулы- 
финовой кислоты X (2Н г О), 
техн, — 015 г, трипон Б — 


1 г, вода — до 1 л, Прояви- 
теле готовят нвпдистилпиро- 
ваиной или кипяченой воде 
Рабочий раствор составля- 
ют в пропорции 1 10 Вре- 
мя проявления при 20 С ука- 
зано на упаковка фотоплен- 
ки. Измеиеинем степени 
разбавления (от 1 . 10 до 
1 * 2) проявителя повышают 
светочуастаитепыиость ис- 
пользуемых фотопленок: 
« Фото 32» — до 125 ед. 
ГОСТа «Фото-64» — до 
250 ед, ГОСТа «Фото-125» — 
до 320 ед, ГОСТа «Фото 
250» — до 640 ед ГОСТа 
Срок годности — шесть ме 
сяцев 
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ФОТОТЕХНИКА 


Компьютерная фотография 


Техника 

Последнее гремя в на- 
шем лексиконе все чаще 
поя ляются словосочетания, 
в которых на первом месте 
стоит слово «цифровая» 
цифровая звукозапись, циф- 
ровая передача сигналов 
цифровое телевидение .. 
Вскоре к ним присоединит- 
ся и цифровая Фотогра- 
фия Естественно, это мо- 
жет произойти только при 
широкой компьютеризации. 
Основные преимущества 
цифровой записи звука — 
это точное и верное вос- 
проиэ едение помехоустой- 
чивость перезапись без по- 
терь качества. Цифровая 
фотография обладает теми 
же преимуществами а при 
работе с цифровым изо- 
бражением открываются 
практически неограничен- 
ные технические и тоорче 
ские возможности, все из- 
вестные на сегодня специ- 
альные приемы фотогра- 
фии — соляризация иэого- 
лия псевдорельеф экви- 
демситы — превращаются в 
элементарные математиче- 
ские операции выполняв 
мь е на экране за доли се- 
кунды. При этом практиче- 
ски отсутствует разница в 
трудоемкости работ с цвет- 
ным и черно белым изобра 
жением. 

Можно выделить три ос- 
новные схемы процесса 
цифропой фотографии ре- 
альный объект — стандарт- 
ная фотосъемка — преоб- 
разование в цифровой 
вид — обработка — получе- 
ние конечного изображения 
на принтере или обычным 
способом (пересъемка эк 
рана дисплея) реальный 
объект — цифровая съем- 
ка (например с записью на 
магнитный диск), далее так 
же как в редь д щей схе- 
ме (см. «СФ», 1989 № 7). 
И наверное наибольший 
интерес может представ- 
лять третья схема цифро- 
вое представление матема- 
тических множеств — обра 
ботка — получение отпечет 
ка или слайда При этом мы 
как бы фотогоафируем то 
чего не существует — чис- 
тый плод воображения но 
эстетический потенциал та- 
ких фотографий может не 
уступать лучшим образцам 
по у е ні м обычным спо- 
собом 

В качестве примера на 
третьей обложке этого но- 
мера представлены вариа- 
ции на тему множеств Ман- 
дельброта (программное 
обеспечение фирмы ІВМ) 


Хочется верить, что и 
для советских фотолюбите- 
лем эта область творчества 
не останется чистой экзоти- 
кой. 

В. БЫСОВ 


Эстетика 

Эффектные иэобреже 
ния, приведенные на треть- 
ей странице обложки по- 
лучены Владимиром Лео- 
нидовичем Бысовым на 
дисплее персонального 
компьютера Математиче- 
ское обеспечение совре- 
менных ЭВМ включает об- 
ширную библиотеку про- 
грамм, позволяющих наблю- 
дать на экране поведение 
различных очень сложных 
функций и решения диффе 
ремциальных уравнений, за- 
висящих от множества па- 
раметров Наглядность и 
быстродействие стали осно- 
вой для качественного скач- 
ка математический резуль- 
тат который сто лет на «ад 
обеспечил бы автору титул 
«великого» или «знаменито- 
го» а пятнадцать лет назад 
принес бы ему аплодисмен- 
ты на защите докторской 
диссертации сегодня ска- 
зывается плановым, обы- 
денным. 

Компьютер стал мощ- 
ным инструментом научно- 
го исследования н анализа. 
Но если для исследователя 
смысл полученных на его 
дисплее изображений поня- 
тен утилитарен то чем объ- 
яснить привлекательность, 
«эстетичность» этих карти- 
нок для большинства из 
нас? Мы видим здесь лишь 
прихотливую игру ритмич- 
ных линий и цветовых по- 
лей, завораживающую сим- 
метрию калейдоскопа в 
котором результат творче- 
ства художника подменен 
многократно умноженным 
отражением кусков стекла 

Антагонизм научного ана- 
лиза и художественного 
творчества (а порой и вооб- 
ще творчества) в истории 
нашей цивилизации никогда 
не угасал. Он лишь коле- 
бался от попыток примире- 
ния (как в математических 
гармониях Пифагора или 
поисках идеальных поопор- 
ций Витрувия и Леонардо) 
до яростного бунта Макси 
милиана Волошина 
Разум 

Есть творчество навыворот 

И он 

Вспять исследил псе звенья 

мироздания. 

Разъял вселенную ня вес н ня 

число. 

Художественный образ 


всегда есть попытка ото- 
бразить реальность — будь 
то реальность внутреннего 
мира художника или окру- 
жающая действительность 
По замечанию искусствове- 
да К Афанасьева и пира- 
миды Дрен него Египта воз- 
никли как воплощение 
«формулы мироздания» в 
художественный образ 

Уместно вспомнить здесь 
слова С Эйзенштейна 
«Произведение искусства — 
искусственное произваде 
ние — построено по «ем 
же законам, по которым 
построены явления неискус- 
ственные — «органические» 
явления природы». 

Но что такое «компью- 
терный образ»? Это отнюдь 
не застывшая симметрия 
калейдоскопа, а наглядное 
представление явлений при 
роды, предварительно от- 
раженных в математической 
записи. И, как в любом про 
изведении искусства, мы 
видим здесь ритм размер 
пропорцию симметрию 

Не первый год и до- 
вольно успешно идут экс- 
перименты по созданию 
компьютерной музыки. На- 
правление этих эксперимен- 
тов состоит в том что 
компьютер учат енализиро 
ватъ существующие музы- 
кальные произведения и на 
этой основе создавать соб 
ственные имитации Сред 
ний уровень композитор 
ского дарования машиной 
уже достигнут: эксперты 
порой затрудняются раэли 
чить какое сочинение при- 
надлежит машине а ка- 
кое — человеку Разумеется 
такой же подход возможен 
и в «компьютерной живопи- 
си». Рано или поздно элект 
ронно-аычислительная ма- 
шина сможет проанализи- 
ровать достаточное количе- 
ство образцов высокого ис- 
кусства для того чтобы' соз- 
давать вполне приемлемые 
имитации Но шаг от мас- 
терского подражания к ге- 
ниальному прозрению на 
этом пути вряд ли будет 
сделан 

В художественном твор- 
честве компьютеры уже 
сейчас используются очень 
широко Богатейшие воз- 
можности преобразования 
исходных образцов исполь- 
зуются в мультипликации и 
в игровом кино (в США снят 
фильм, в котором извест- 
ного актера превратили в 
чудовище обработав от- 
снятый киноматериал на 
компьютере). Но это под- 
черкнем еще раз, преобра- 
зование образов — машина 
является здесь таким же 


средством творчества, как 
кисть или карандаш Сним- 
ки же опубликованные в 
этом номере журнала от- 
личаются принципиально в 
них органически сплетены 
анализ явлений природы 
(сделанный человеком и 
выраженный математиче- 
ски) и синтез зрительного 
образа (выполненный ком- 
пьютером). 

Особое свойство ком- 
пьютерных образов этбго 
рода — полное отсутствие 

ассоциаций н символов в 
привычном понимании Эмо- 
циональная выразительность 
многих произведений абст 
рентного искусства, авторы 
которых сознательно стави- 
ли своей целью освобожде- 
ние от утилитарной знако- 
вой системы, если и не до- 
казывает правомерность та- 
кого подхода, то во всяком 
случае гарантирует ему 
право на существование 
Вдобавок вполне вероятно 
что новый образный язык 
этого своеобразного кон- 
цептуализма со временем 
получит права гражданства 
Ведь за ним стоят личность 
автора и сущность творца 

Перспективы компьютер 
ной графики огромны 
К двум пространственным 
измерениям она способна 
добавить третье (объем), 
четвертое (время), пятое 
(цвет)... Пока что качество 
получаемого изображения 
уступает фотографическому 
Если для музыкальных ком- 
пьютеров уже разработаны 
синтезаторы с немыслимо 
богатой звуковой палитрой, 
то визуальное качество изо- 
бражения на дисплее, впол- 
не удовлетворяя исследо- 
вателя не поднимается до 
требований взыскательного 
зрителя Но это не принци- 
пиальный а чисто техниче- 
ский недостаток нет пре- 
пятствий к тому чтобы по- 
высить разрешение в де- 
сять и даже в сто раз пе 
редать более тонкие оттен- 
ки цвета и т л. 

Обладает ли компьютер- 
ное изображение непо- 
средственно отражающее 
природные закономерности 
художественным содержа- 
нием? Нет сомнения, что не 
сегодня завтра по этому по- 
воду разгорится нешуточ- 
ный спор между теорети- 
ками искусства и эстетики. 
Нам же кажется что «ком- 
пьютерная фотография» 
открывает перспективный и 
многообещающий путь к 
сближению науки и искус- 
ства. 

А ДОБРОСЛАВСКИЙ 
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ФОТОТЕХНИКА 



ЗДАНИЕ ФИРМЫ «МЕОПТА» В ПРЕРОВЕ 



головка .меогРЕй. со сменными цве осмеси- 
ТЕЛЬНЫМИ БЛОКАМИ 



В ЗАВОДСКОМ МУЗЕЕ 


«Меопта» вчера, 
сегодня и завтра 

После окончания работы 12-й междуна- 
родной выставки аудиовизуальной техники 
■Имтаркамера-89» в Праге на которой бы- 
ли аккредитованы корреспонденты «СФ», 
редактор отдела науки н техники В. Анц в 
посетил фирму «Меопта» Редакция журна- 
ла выражает благодарность нашим чехо- 
словацким друзьям за любезное пригла- 
шение и содействие в организации того 
визита — сотрудникам внешнеторговой фир- 
мы «Меркуриа» Джозефу Райхарду и Яро- 
славу Зумру, директору по торговым де- 
лвм фирмы Меопта» Яну Теска, инженеру 
Зденеку Бартеку. 

С начала 60-х годов мне неоднократно 
приходилось знакомиться с продукцией 
фирмъ «Меопта». Доводилось печатать на 
фо оувеличителях Опемус» «Магнифакс-ІІ» 
и «Геркулес»; в 70-е годы стал обладате- 
лем первой среднеформатной камеры 
«Флексарет-ІѴ», Ф ексарет ѴІ Автомат» 
прошел со мной в морских экспедициях 
тысячи миль вдоль Атлантики — от Ислан- 
дии до южнополярного моря Уэделла, два- 
жды побывал в Антарктиде и безотказно 
работал на Полюсе холода — станции «Во- 
сток». В последние годы имел возможность 
оценить достоинства аппаратуры «Меопты», 
представленной на различных специализи- 
рованных и международных выставках 

И вот по приглашению чехословацких 
коллег я оказался в небольшом старинном 
городке Прерове сте шем сегодня одним 
из центров оптико механической промыш- 
ленности страны. Основное производство 
ЭВС «Меопты» расположено в Прерове 
читальные аппараты диапроекторы и транс- 
форматоръ выпускаются в Брно а цветные 
головки к фотоувеличителям — в Инчице. 
Директор по торговым делам Ян Тес- 
ка прекрасно знает историю завода. 
Он и познакомил меня с великолеп- 
ным музеем фирмы, расположенным в 
одном из средневековых зданий — своеоб- 
разном культурном центре «Меопты». Соз- 
данный в 1933 году по инициативе доктора 
Антони Маэурека оптический завод «Меоп- 
та» начал вскоре производить фотоувели- 
чители 3» первыми из них — «Мультифак- 
сом 6X9» (1933 г) и «Идеалом» 4 5X6 
(1934 г) последовали «Коломбо» (1936 г), 
формат кадра 4X4 см 35 мм «Аксомат» с 
традиционно наклонной штангой, «Лабо- 
р®н- 9X12» (1939 г) и О ематус 4X4» 

( 40 — 1945 гг.). В нашей стране известны 
фотоувеличители «Опемус» (первые моде- 
ли выпускались 1953—1970 гг) «Маг и- 
таруе 13X18» (1954—1972 гг); Геркулес» 
на формат негатива 18X24 см (1955— 
1969 гг.) и профессиональный «А ранд» 
{1967 — 1968 гг) для негативов от 24X36 мм 
до 10X12 см 

Первые среднеформатные камеръ 6Х 
Х6 см были выпущены «Меоптой» * 
1938 году — «Автофяеке» с объективом 
« ринар» 2 9/75 и «Флекстте» с Мираром» 
4,5/80 (либо с «Мейером» 2,8/75) а начи- 
ная с (948 г — популярные у советских фо- 
тографов модели «Флексарет» Характерно 
отметить что фирма специализировалась 
на выпуске камер 6X4 5 см — «Милона» и 
камер на формат 1 3Х ‘ 8 см — «Магноле» 
(1949—1953 г) 

Долгое время в программе «Меопты» 
оставались 35-мм фотоаппараты их выпуск 
начинался с камеры «Кола» е затвором ти- 
па «Компур» (1932 г ) Затем последовали 
дальномерные камеръ» «Микрома» на фор- 
мат кадра 11X14 мм (1957 г) и «Микронет- 
те» (1958 г) с кассетой на 240 кадров и 
«Стереомикрома» Камерой «Этарера» 
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(1947 — 1948 гг) была начата серия моделей 
на формат негатива 24X36 мм. В 60-е го- 
ды был разработан панорамный фотоаппа- 
рат «Пемкопта», сродни красногорскому 
«Горизонту» Любительские кинокамеръ; 
2X8 мм фирмы «Меопта» появились на 
рынке уже в 40-х и 60-х годах. 

‘ Представляя другое направление про- 
дукции «Меопты» — кинопроекторы, Ян 
Теска сказал что вот уже 20 лет их про- 
фессиональные кинопроекторы для кино- 
театров появляются в СССР Фирма пре- 
кратила выпуск любительских 8-мм кино- 
проекторов, оставив пока в своей програм- 
ме 36-мм («Меоклаб-16»). 

Что же представляет собой «Меопта» 
сегодня? Это две поточные линии по про- 
изводству 35-мм и ередиеформатнь х фо- 
тоувеличителей, оптические цеха и участки 
по производству объективов, оснащенные 
современным высококлассным станочным 
оборудованием как западных фирм, так и 


изготовленным непосредственно н« 
те». Центровка линз,, например 
вляется на автоматическом агрегат* 
«Лох» а оптические шлифовальны 
разработаны здесь же, на фирме 
пытно что два таких станка уже 
в СССР а десять поступят на неи 
ческие заводы в 1990 году Сборок 
кинопроекторов конструкторское 
научно-исследовательский и торгов 
ческий отделы — еот далеко не по/ 
речень подразделений фирмы, иа 
сегодня работают 4000 человек. 

Инженер конструкторского бюр 
мир Матула отметил, что «Меопта> 
кает люби ельские увеличители, й 
сторонник крупных жестких констр, 
классических материалов с хорош* 
кой. Модульная система высокое 
исполнения, отличная оптика тара 
работающим на наших увеличится 
ствениый отпечаток. 

По модульному принципу сего 
пускаются три модели фотоувели' 
«Аксомат», «Опемус» и «Магнифакс 
щенные многочисленными прина 
стями, ассортимент которых прибл 
к 150 наименованиям И что само* 
герное — в фотомагазинах ЧССР 
бите іь без труда может купить 
необходимую для него принадлеж 

Специалистьі «Меопты» операти 
реагировали на новую тенденцию 
водства черно-белых фотобумаг с п< 
ной контрастностью и специально 
ботали цветную головку «Мультигр 
ловка имеет два корректирующих 
пурпурный и желтый, галогенную 
12 В мощностью 100 Вт, она азан» 
няема со всеми фотоувеличителям 
оптъ». Для этой головки были раэр 
новые фильтры и кулачки На шке 
ловки нанесены градационные знач 
0 до 5, совместимые с обозна 
фирмы Ильф рд Головка осн, 
смежными цветосмесительными ( 
для негативов разных форматов Га 
195X145X280 мм, масса 2 3 кг 

Любительское кино уступает 
место видеосистемам. Поэтому на 
те» разработали систему для пер' 
16-мм фильмов на видеокассету В 
став входят кинопроектор «Мео 
Электроники телекамера фирмы 
(или «Панасоник»), переходная прис 
объективом «Меогон» 2 8/50 и мони 

Сотрудники исследовательской 
ской лаборатории доктор Двбер ер 
женер Стрелек рассказали, что на 
те* внимательно следят за новинка 
тики, исследуют объективы других 
бежнъгх фирм самым тщательным 
зом подвергают периодической пр 
свои серийные объективы. 

Объективы «Меопты» для увели 
сегодня — это хорошо корригиро 
светосильные объективы с относит* 
отверстием 1 : 2 В, многослойным п| 
пением и современным дизайном, 
ближайшая задача, — считает доктор 
гер — стабилизировать характеристик 
ективов для большего масштаба ув 
ний в интервале 1 1 до 20 1»,. 

Сегодняшний ассортимент про/ 
выпускаемой «Меоптой», — професси 
ныв кинопроекторы, читальные апі 
«Мвоф екс» фотоувеличители, дне 
торъ: Разрабатывается новая модел 
тоанализатора Меоеикс колор» к 
заменит существующий упрощенный 
тельский цветоанализатор Небо 
партиями будет выпускаться «Камера 
тер Меоклаб-16 электрик» 

Можно ли надеяться на поставку 
увеличителей «Меопты» в нашу с 
Тут все зависит от внешнеторговых 
ниэаций, фирма же готова поставля 
Будем надеяться, что и здесь пѳрест 
■несет свои коррективы. 


ИНТЕРФОТО 


По страницам зарубежных изданий 


«Аристократы- 

фотолюбители» 


В венгерском журнале «Фото» 
была опубликована статья Маргит 
Сакач, рассказывающая о том, 
ч?о в конце прошлого века выс- 
шая венгерская знать проявляла 
большой интерес к фотографии 
Многих представителей аристо- 
кратических фамилий можно бы- 
ло тогда встретить среди фото- 
графов- любителей их работы 
публиковались в фотографиче- 
ских журналах и пользовались ус- 
пехом иа вь ставках Особенно 
часто критики упоминали имена 
барона Бохуша и графа Эстерха- 
эи чьи снимки неоднократно удо- 
стаивались премий на выставках. 
Известным фото: рафом любите 
лем была эрцгерцогиня Изабел- 
ла, жена эрцгерцога Фридриха. 
Она занималась фотографией иа 
протяжении 15 лет, начиная со 
второй половины 90-х годов про- 
шлого века Ее фотонаследие слу- 
чайно обнаружилось всего лишь 
несколько лет назад и вошло в 
состав фотоархива одного из му- 
зеев Венгрии. 

В это собрание входит почти 800 
фотографий на стеклянных плас- 
тинах и фотобумаге На ери яка 
их было больше но за многие 
годы хранения часть пропала, а 
часть погибла. Большинство работ 
запечатлели семейный бытг порт- 
реты, групповые снимки, семей- 
ные резиденции интерьеры зам 
ков, а также различные события 
(светские приемы: спортивные 
состязания загородные прогул- 
ки). На некоторых снимках — 
крестьяне, занятые сельскохозяй- 
ственными работами 
В групповых портретах наряду с 
членами этой семьи запечатлены 
исторические личности той поры 
германский император Виль- 
гельм II, испанский король Аль- 
фонсии XIII. Осталась в сохран- 
ности серия фотографий, снятых 
во время путешествия семьи в 
Испанию. 

В особую группу выделены сним- 
ки, представляющие этнографиче- 
ский интерес Среди них — порт- 
реты Изабеллы с детьми в нацио- 
нальных костюмах крестьяне 
главным образом из области Ба- 
ранья, — ■ в повседневной и празд- 
ничной одежде 

Работы эрцгерцогини Изабеллы е 
190В году были удостоенъ: золо- 
той медали В основном это бы- 
ли пейзажи передающие своеоб- 
разие венгерской природы, но 
попадались среди них и фотогра- 
фии, выполненные в других жан- 
рах К примеру, портрет ее сына 
Альбрехта, виды родовых замков, 
сцены охоты Снимки Изабеллы 
публиковались в специализиро- 
ванных журналах «Аматёр», 
«Фень», «Фотография» Семей- 
ные кедръ регулярно появлялись 
в светской хронике газет 
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Фотографы- 

инвалиды 

В журнале «Лопьюяар фо- 
тографии (США) рассказы- 
вается об успешной карье- 
ре двух американских фо- 
тожурналистов, которые 
страдают тяжелыми забо 
леваниями Им, в отличие 
от других творческих лю- 
дей недостаточно одного 
лишь таланта и любви к 
профессии Сила воли му 
жество и целеустремлен- 
ность помогают им преодо- 
левать свои недуги и доби- 
ваться успехов в непростой 
иногда связанной с боль 
шим физическим напряже- 
нием и опасностями рабо 
те Один из фотожурналис- 
тов, 30-летний Лоуэлл Ханд- 
лер, страдает редким забо- 
леванием — синдромом Тур- 
рета, который выражается 
в нарушении двигательного 
аппарата. Страдающие этим 
синдромом чаще всего от- 
гораживаются от всего ми 
ра избегают людей Но 
Хандлор который с само- 
го детства хотел быть фо- 
тографом и никем больше 
чѳ оставлял езою мечту. 

В 13 лет он лолучил в по- 
дарок камеру и понял, что 
ему нужно как-то преодо- 
левать свою болезнь. 

Хандлер чаще всего рабо- 
тает над фотоэссе н очер- 
ками для небольших изда- 
нии но в последнее вре- 
мя начал также снимать и 
для крупных журналов Осо- 
бая его гордость — фото- 
очерк о жизни доктора Ор- 
рина Палмера который 
страдает таким же заболе- 
ванием. Эту съемку субси- 
дировал журнал «Лаиф». 
«Иногда какой-то физиче- 
ским недостаток может 
стать вашим профессио- 
нальным преимуществом 
Мне кажется, что болезнь 
сделала меня б 9 лее чутким 
и тонким фотографом осо- 
бенно когда я работаю с 
людьми», — говорит он, 
Хандлер настроен оптими- 
стически «Я с надеждой 
смотрю а будущее и хочу 
только одного — работать 
еще больше и лучше». 

Другой фотограф штатный 
корреспондент салемского 
издания «Сгеитсме джор- 
нал», 32 летний Брюс Тор 
сон считает свою физичес- 
кую неполноценность {в 
юности он попал в автока- 
тастрофу и лишился пра- 
вой руки) не помехой в 
карьере а, напротив стиму- 
лирующим фактором Вме 
сто руки у него протез ко 
орым он умело манипули- 
рует Торсон сам сконст- 
руировал специальное при- 
способление помогающее 
вес и съемку и справляет- 
ся со всеми заданиями не 
хуже а иногда и лучше 
многих своих коллег, 
ерсон изучал журналисти- 
ку в Орегонском универси- 
тете и там же научился 


проявлять и печатать С 
1981 года он успешно ра- 
ботает фотографом для 
различные газет штата Оре- 
гон А однажды в газете 
Дейт и тайдинг» он пред- 
ставлял в одном лице це- 
лый отдел фотоиллюстра- 
ции — сам снимал, прояв- 
лял и печатал сам был 
бильдредак ором — рабо- 
та, которая не каждому под 
силу. 

«Нужно только понять что 
ваша инвалид; опгь не пор- 
тит жизнь, — говорит он — 

Я знаю фотографов с обе- 
ими руками которые на- 
пример не могут так хо- 
рошо снимать спорт как я. 

И я горжусь этим» 

Камера 
с историей 


Британский 

музей 

фотографии 
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На страницах западногер- 
манского журнала «Лейка 
фотогрофи» опубликована 

любопытная история, кото- 
рая приключилась с уче- 
ным -*э города Фрайбурга, 
исследователем Севера Ло- 

эшѳм (Ліимаиеком 
Во время путешествия че- 
рез речные пороги северо- 
американского континента 
один из членов экспедиции 
чуть не стал жертвой соб- 
ственного фотографическо- 
го азарта При переходе 
через водолад Вирджиния 
Шиманек стал передавать 
«му широкоугольный объ- 
ектив для «Ленки». Потя- 
нувшись за объективом, 
фотограф поскользнулся 
и упал в водопад, ниэвер 
гающийся с высоты 300 фу- 
°в К счастью ему удалось 
ухватиться за выступ скаль 
и повиснуть на нем Осталь- 
ные члены экспедиции с 
г РУДом вытащили его отту- 
да, но • Лейка» после такой 
«водной процедуры» пере- 
стала работать. 

8 хижине, ко рая служила 
экспедиции базой камеру 
разобрали по частям и вы- 
сушили при температуре 
8® Когда «Лейку» началн 
собирать то обнаружилось 
что потеряна пружина от 
рычага подачи лленки. Изо 
бретательные исследовате- 
ли решили заменить ее яру- 
жинои от шариковой руч- 
ки — и камера начала ра- 
ботать снова! Это было 
спасением, поскольку Ши ■ 
манеку необходимо было 
подготовить иллюстрации 
для своей книги об этом 
5 дневном переходе про- 
тяженностью в 430 миль 
Благодаря необычному ре 
монту и оригинальной зап- 
части ему удалось осущест- 
витъ свои планы. Более того 
снимки, сделанные уже «от- 
ремонтированной» камерой 
доказали что она находится 
в безукоризненном рабочем 
состоянии. Теперь эта «Лей- 
ка» вошла в оригинальную 
коллекцию камер которым 
«есть что рассказать», 


Хотя этот музей и носит на 

звание британского нахо- 
дится он не в Лондоне а 
в городке Брэдфорд, к се- 
веру от столицы и чита- 
ется одним из самых по- 
пулярных в Англии 8 пер 
выи год его существования 
(открытие состоялось а 
1983 году) в нем побывало 
430 тысяч человек 
По первоначальному про- 
екту здесь предполагалось 
построить кинотеатр Архи- 
текторъ? решили не менять 

внутреннего интерьера 

зрительный зал на 340 мест 
так и располагается напро- 
тив гигантского экрана. Этот 
зал представляет собой 
один из главных центров 
притяжения посетительско- 
го интереса — аудиовизу- 
альный комплекс позволяет 
демонстрировать 70-милли- 
метровые фильмы с прост- 
ранственным звучанием си- 
стемы «Долби». 

Все внутреннее помещение 
музея, разгороженное на 
залы, служит местом про- 
ведения постоянных или 
временных экспозиций. Есть 
соб гееннъ и информацион- 
ный центр где всегда меж 
но узнать о проходящих 
фотовыставках Б одном из 
отделов музея можно по- 
пробовать себя е роли фо- 
торедактора — сесть за 
стол, отобрать фотографии 
для очередного номера 
В другом зале перед звмн 
предстает вся историк ни о 
и телевидения Посен * 
чувствуют себя как в нес- 
тоящей студии. Можно 
взять кинокамеру отснять 
небольшой сюжет и за мон- 
тажным столом смонтиро- 
вать его. А у соседнего 
пульта подобрать к сюжету 
подходящую музыку 
Ещо здесь есть гигантский 
макет фотоаппарата в раэ- 
Р® 3 ® в который можно бук- 
вально войти. 

В прилегающих к музею 
бывших крытых автостоян- 
ках разместился музеи фир- 
мы «Кодак» Здесь хранит- 
ся архив таких уже несу- 
ществующих изданий, как 
газета «Дейли геральд» или 
«Уикли ия ю треитед Ар- 
хив содержит миллион три- 
ста тысяч фотографии и бо- 
лее ста тысяч стеклянных 
негативов Здесь же мож- 
но познакомиться с лабо- 
раториями осмотреть ра- 
бочие комнаты фоторес- 
тавраторов. 

Вот такой предстает на 
практике современная и до- 
статочно совершенная мо 
дель успешно функциони- 
рующего музейного пред- 
приятия 

Эта информация взята из 
журнала «Бритнш джорнал 
оф фотографии 


Бездомные 

фотографы 

ак называемая «Община 
надежды», образованная в 
северо-западном районе 
Вашингтона оказывает мно- 
жество услуг обездоленно- 
му населению столицы и 
помогает все растущему 
числу бездомных обрести 
хотя бы временно профес- 
сию заработок и кров. 

Джим Хаббард, достаточно 
известный в Америке фо- 
тограф и редактор часто 
снимал бездомных людей, 
экспонировал свеж работы 
в художественных галере- 
ях и публиковал их по мно- 
гих иллюстрированных из- 
даниях Но ему казалось 
несправедливым что он из- 
влекает доходы и делает 
деньги на несчастье дру- 
гих Он решил не время 
отложить камеру и по его 
собственньЕм словам, за- 
няться серьезным дегом, 
«Мы хотим, чтобъ обездо- 
ленные люди хоть как-то 
смогли изменить свою судъ- 
б мы хотим научить их 
говорить о своей тяжелой 
доле и проблемах посред- 
ством фотографии», — го- 
ворит Джим Хаббард Его 
мечта — открыть в ближаи 
шее время учебный центр 
фото рафии для беэдсм 
ных где квалифицирован- 
ные инструкторы будут пре- 
одазать им азы фотогра- 
фической техники научат 
снима.і, проявлять, печа- 
тать и продевать свои ра- 
боты. 

Центр собирается в даль- 
нейшем выставлять работы 
бездомных фотографов, 
стараясь таким образом 
привлечь внимание общест- 
венности к их нуждам Фо- 
тографии затем войдут в 
архив будущего фотоагект- 
ства, которое будет зани- 
маться исключительно фо- 
тографией, затрагивающей 
острые социальные про- 
блемы. 

Поможет ли хоть как-то 
• іаготверитегъная деятель- 
ность Хаббарда бездомным 
людям? Оказывается, уже 
помогает В журнале «Попь- 
юлар фотографии за при- 
личный гонорар было опуб- 
ликовано несколько фото 
рафий, снятых бездомной 
женщиной, матерью четве- 
рых детей, с энтузиазмом 
участвующей в этом все- 
ляющем надежду проекте 
Об этом рассказы веется на 
страницах американского 
журнала Г о ью ар фото- 
графии. 




ИНТЕРФОТО 


Премия года — Эдуарду Буба 
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Информационный бюллетень 
шведской фирмы «Хассельблад» 
сообщает что Фонд Хассельблада 
присудил свою премию между 
народной фотографии за 1988 год 
известному французскому фото- 
графу Эдуарду Буба Ему были 
вручены 200 тысяч франков и зо- 
лотая медаль имени Эрны и Вик- 
тора Хассельблад 
Известный фотопромышленннк 
Виктор Хассельблад завещал все 
свое состояние на создание Фон- 
да, благодаря чему и была уч- 
реждена эта премия которую на- 
зывают «Нобелевской премией 
фотографии» 

Премия вручается уже восьмой 
раз причем второй раз — фран- 
цузу Обладателями ее были в 
свое время Леннарт Нильссон 
(Швеция) Ансел Адамс (США) 
Анри Картье-Брессон (Франция) 
Мануэль Альварес Браво (Мекси- 
ка) Ирвинг Пенн (США) Эрнст 
Хаас (США) и Хироши Хамайя 
(Япония) 

Нынешний лауреат — Эдуард Буба 
в молодости занимался репроду- 
цированием, фотогравюрой, изу- 
чал технику печати На его творче- 
ство большое влияние оказала 
живопись. Особенно это ощущает- 
ся в ранних работах — тонких 
поэтических образах ко орые ас- 
социируются с манерой импрес 
сионистов 

Первая фотография Буба стала как 
бы символом всей его последую- 
щей творческой деятельности 
Снимок был сделан в 1946 году 
когда автору исполнилось 23 го- 
да. На нем запечатлена маленькая 
французская девочка, одетая в 
увядшие листья 

Буба впервые показал свои рабо 
ты на выставке где экспонирова- 
лись фотографии известных ма- 
стеров — Изиса Брассаи, Дуано 
Снимки Буба обратили на себя 
внимание художественного редак- 
тора популярного журнала «Реа- 
лите» Альберта Жилу, который 
тут же предложил ему работу в 
своем издании Здесь Буба про- 
работал более 17 лет За это вре- 
мя он исколесил многие страны 
Европы, Азии, Африки Америки 
Буба нельзя рассматривать как 
традиционного репор ера, стре 
мящегося зафиксировать собы- 
тие сенсацию катастрофу 
Как отмечает председатель Фон- 
да Хассельблада Альф Акерман. 
«Буба — большой гуманист и вы- 
дающийся создатель художествен 
ных образов которые нельзя от- 
нести ни к какой категории Буба 
описывает людей и сценки из их 
жизни с огромной теплотой, его 
работы наполнены любовью ре 
достью и гордостью за человека» 
Фотографии Буба включены в по- 
стоянные коллекции многих круп- 
нейших музеев мира — среди них 
Национальная библиотека в Па- 
риже Музей современного ис- 
кусства в Нью-Йорке фотографи- 
ческий музей в Стокгольме 
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ВЛАДИМИР высов 

ВАРИАЦИИ НА ГЕМУ МНОЖЕСТВ МАНДЕЛЬБРОТА 
(К СТАТЬЕ «КОМПЬЮТЕРНАЯ ФОТОГРАФИЯ* <тр 43) 
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